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FERNANDO CABRERA CANTO

*

«Su pintura resPonJe cabal-
mente a los diversos horarios de
su época. Iniciase ya entrado el
altimo cuarto del s‘nslo XI1X; termi-
na ya mediado el segumlo de este
siglo. Son cincuenta afios, mas o
menos, (le pintura, con altcrnati-
vas y cambios, pero no con recti~
ficaciones fundamentales. Esco-
gien(]o de ella sus piezas mejores,
dentro de cada una de las varias
fases por las que transcurre, ve-
mos reﬂejnrsc en el arte de Cabre-
ra Canté una evolucién pareja a la
gcneral de la pintura espaﬁola Y,
concretando mas, (le la valenciana.

»El pintor comieuza su profe-
sién dentro de normas y ensefianzas
académicas. En Espar'm, primero;
luego, en Roma, Jil)uja Jlscip]i-
na(]nmcnte; estu(lia el &esnudo a
conciencia; aprencle a componer;
cultiva todos los géneros y proce-
dimientos. Sus cuadros van salien-
do de sus manos sanamente orien~
ta(los Yy Ilonra(]amente construf«los.
Cuando ya a fines del pasat]o s1-
slo asoma entre nosotros el viento
de renovacién que va a llevar ala
pintura por la ruta del aire libre
Y el pleuo so]. Cal)rera no tanla
en adscribirse con todo entusiasmo

a esa tem]encia luminista.»
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DEDICATORIA







A Fernam]o Cal»rera; Gisl)ert,

por el culto que rinde a la memoria de su padre.







EL HOMENAJE
MERECIDO







" ‘S./‘\%E(‘/. 19 cle fel)rero cle 1944, en los tres
salones que el Museo cle Atte Mo—

| derno, de Madrid, tiene destinados

para cxposiciones, se inaugur(’) una Je singular

relieve: la del pintor alcoyano Fernando Cabre-
ra Canté.

Fallecido el artista siete afios antes, fué su
Lijo, Fernando Cabrera Gisl)ert, pintor taml)iéu,
quien trajo a la capital de Espafia, para honrar,
con la exhibicién de la obra, la memoria del
paclre, el valiosisimo conjunto de cuadros que
durante un mes escaso nos mostrs, desde los
muros del Museo, las ricas y finas calidades de
la pintura de aquel valenciano insigne.

Alst’m critico de los que comentan la actua-
lidad artistica en la Prensa madrileia—sefiale-

mos el nombre de José Prados Lépez, siempre
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atento para mirar y delicado en sus juicios—
supo ver con claridad lo que la exposicién de
Cabrera signiﬁcal)a, y asi lo tlijo en letras de
molde (1) Pero sélo algt’m critico... La mayo-~
ria de ellos, en cambio, guaulé silencio.
Desanimé un tanto a Cabrera Gisbert la
frialdad con que los peri(’)Jicos recibieron aque~
llo que él, honradamente, creia merecedor de
una acogit]a mis generosa y una estimacidn més
cilida. Razén tuvo en quejarse, en el seno de la
confianza, el Jignisimo descendiente de aquel
hombre Jisno que fué¢ Cabrera Cants. No acer-
taba ¢l a explicarse el desvio... Para nosotros,
conocedores de la atmdsfera que el arte respira
en Madrid, tan injusta indiferencia hacia una
exposici(’)n tan notaljle no resultal)a, ni con mu-

cho, cosa insélita. En efecto: la exposicién ha-

(1) Véase el articulo Cabrera Canté en el Museo de Arte
Moderno, publicado en el diario de Madrid Pueblo, el 28 de
febrero de 1944. En ese articulo escribe su autor: «Toda la
obra de Cabrera Canté ests empapada de sinceridad, de hon-
radez profesional, de cortesia estética, diriamos. Correccién
que se debe respeto a si misma y a los dem&s. Cabezas mag-
nificas, patinadas ya por el tiempo, plenas de caricter; paisa-
jes con toda la frescura y jugosidad del cuadro de hoy; natu-
ralezas muertas, ricas en calidades, gracia y buen gusto.»
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EL PINTOR CABRERA CANTO

biase organiza&o limpiamente, por mano inexper~
ta en lides propagandisticas. Y Loy dia, desvia-
da como se halla de las cuestiones del arte _la
atencién de las gentes, una exposicidén sin_pro-~
paganda que la vocee siempre estarid amenazada
de pasar inadvertida. El artista que exponga sus
obras en Madrid—lo mismo le suceders fuera
de Mad:rid—, i quiere dari cietta resonancia a
su exposicidn, debers seguir los pasos que | PR
bia experiencia aconseja: tender sus hilos por las
mesas de las redacciones ¥y, con las influencias
cle unos periotlistas, la amistacl (le otros ¥ el
compromiso y el Lalago sagazmente distribuidos,
procurar cengarzar> su nombre en la simpatia de
quienes puedan traerlo y llevarlo por columnas
(le letta impresa.

El nombre, decimos, Y basta. La obra, [ay],
importa poco. jSon muchos, en efecto, aqui, los
que estin capacitados para ver y apreciar una
obra de arte, sin la sugestién de la firma? iSon
muchos los que pueden situar en su justa valia
la la]:)or (le un autor que no lleve Jetrés (le su
apellido el eco sonoro de un prestigio o, por lo

menos, 'c]e una fama?
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El nombre de Fernando Cabrera Canté no es
ciertamente desconocido para quienes tenemos
algunos tratos con la pintura eapaﬁola de nues-
tro siglo. Pero, como no abunda este linaje de
centeradoss, légico es—tan légico como injus-
to—el silencio en torno a personas y obras poco
sonadas. Del mismo modo que es l(’)sico——tan
injusto como légico, también—ese entusiasmo
con que, a veces, la Prensa acoge mediocridades
de caballeros que han sabido hébilmente chacer-
se un nombre», como en términos vulgares se
dice. Un nombre; esto es: una marca a favor
de la cual pue&a colocarse con facilidad alguna
modesta mercancia...

Fcrnaudo CaLrera G-is]:)ert, trayemlo a Ma-
drid una cuidada seleccién de la labor de su pa-
dre, 4 colga’mclola para que fuera vista, asi, sin
mis epreparativos», no cabe dudar que proceclié
de una manera honesta. En otro ambiente menos
picardeado, y con ecriticos més inteligentes, la
exposicibén, por la sola virtud de la calidad de
sus obras, hubiera obtenido eso que llamamos
un éxito resonante.

Pero, en fin de cuentas, en el fondo, lqué im-
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porta la sonoridad mayor 0 menor cle un e’xito?
Lo que vale es la obra. El caso es que en Ma-
drid, por primera vez, veiamos un conjunto de
cuadros de Cabrera Cants, Y que estos cuadros
fueron valoraclos, aprecia&os, s1 no por insentc
masa de pﬁl:vlico, por los que gustamos de la bue-
na pintura-—no somos tantos, bien miraclo-—y

tenemos la diclua de aaborearla.

El catélogo de aquella exposicién de home-
naje tegistral)a, clespuéa de un breve pr(’)logo fir-
mado por el marqués de Lozoya, actual direc-
tor general cle Beuas Attes, cincuenta Y siete
titulos: éleos, acuarelas, dil)ujos, algfm pastel...
Detrz’ls (le caclé titulo se estampal)a una fecha:
la corresponcliente al afio en que cada obra se
hizo. Lo mas antiguo—los cuadritos Leccién de
catecismo y Pompeyana—, de 1888; lo filtimo—
unos paisajes, un desnudo inconcluso, una cabe-
za, el autorretrato clil)ujado a lépiz-——, de 1936.

Medio siglo escaso corre entre esos dos afios.

Poco mis de &l tral)ajé el artista. Poco més de
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siete decenios vivié. Nacido en Alcoy, el-8 de

octubre de 1866, en Alcoy murid, tras una en-

fermetla(l larga b § penosa, el l.o Je eénero Je 1957.

Contemos a]go de aquella vida, antes de hablar
de la obra que produjo.




T, AN L K
DEL ARTISTA







> g% UE la de Cabrera Canté una existen-
( ((:)1%:’@ cia en remanso, una vida plicida. No
(AC29) hubo en ella otras inquietudes que
las del espiritu: las m4s calladas y hondas; las
que dejan mayor huella del paso de un hombre
por la tierra; pero también las que prenden me-
nos lances en una l:iosrafia. De aquel artista no
se podria escribir una tl:iografia noveladas,
como esas que la moda ha puesto ahora en juego.
Las grandes lineas de aqueua vida se pueden
concentrar aqui en pocos parrafos. Veamos:
De nifio, e! pintor siente invencible inelina-
cién a la pintura; desatiende estudios escolares Yy
culate los papeles que caen en sus manos con los
consabidos monigotes. Su padre, Fernando Ca-

brera Lloréns, empleac]o de una fibrica de ceri-
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1las de Alcoy»—la de don Agustin Gisbert Vi-
dal—, no pone obstaculos a la aficién de su lxijo
Y permite que se desarrolle ampliamente, hacien-
do que el nifio inicie su apremlizaje artistico Lajo
la direccién de don Casto Plasencia (1) Luego
estudia el muchacho en Alicante, en la academia
particular de su paisano don Lorenzo Casanova,
y trasladado a poco a Valencia, ingresa, para
perfeccionar sus conocimientos, en la Escuela de
Bellas Artes de San Carlos. Répic]os son alli
sus progresos. En 1886, 4vido de dar nuevos ho-
rizontes a sus veinte afios, Cabrera se instala en
Madrid, donde tral.)aja als{m tiempo. Hace co-
pias en el Museo del Prado, y en su modesto
taller, ftente al moclelo vivo, se entrega al anéli-—
sis Je la forma Y al estutlio Je la luz. ’

Cuando, hacia el afio 1890, la Diputacién
Provincial de Alicante convoca a oposiciones
para cubrir una plaza de pensionado de pintura

en Roma, Cal)rera Canté se presenta a ellas,

(1) Fernando Cabrera Lloréns estaba casado en segundas
nupcias con Agustina Canté Santonja, y murié en Alcoy el
6 de diciembre de 1901. Antes de entrar en la fabrica de ceri-
llas fué impresor.
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confiado en sus propias fuerzas. Gana la pensidn,
que le otOtgan sus l)rillantes ejercicios, Y matclla
a Italia. Vive, como es de rigor, en la gran urbe
romana; pero viaja cuanto puede. Recorre la
mayor parte de la peninsula. Visita la egregia
Florencia, la encantadora Népoles, la sin par
Venecia. Y pinta. Pinta todo lo que se acos-~
tumbraba a pintar en aquclla épdca. Dibuja mu-
cho. Hace cacademias», desnudos, ensayos de
composicidn, retratos, paisajes, trozos de natura-
leza muerta. Pinta al éleo y a la acuarela. Ad-
quiere, en suma, cuantos conocimientos del oficio
son imPrescinJil)les para quien aspire a llamar-
se, en conciencia, Pintor.

 De vuelta de Roma, el artista se que&a a vi-
vir en Alcoy. Contrae matrimonio, el 3 de sep-
tiembre de 1896, con una hija de don Agustin
Gisl)ert—-Milagros Gisbert Carbonell—, de la
que tiene un hijo: Fernando, que nace a media-
dos de junio de 1897. Veintiséis dias clespués
de este natalicio muere la madre. A los cinco
afios—el 21 de mayo de 1902—el viudo vuelve
a casarse; esta vez, con su cuiiada Elvira Bru-

tinel Terol, viuda, con tres hijos pequefios, de
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un Lermano Je la muerta. De este SCSHHJO en~

lace no hay descendencia.

Alcoy, cuna y uepultura de Cabrera Cants,
retuvo a su hijo preclaro en casi todo el curso de
su vida (1). En Alcoy Yy en las vecindades de
su verde campo, de sus claras montasias, firmé el
artista la mayor parte de su obra. Fug, pues, la
de Cabrera una vida entregada al amor de su
tierra. Del paisaje alcoyano b4 de las gentes al-
coyanas extrajo la sustancia de su arte. El taller
del maestro, que el lxijo conserva intacto, con la
veneracién que se guarda a un santuario—taller
amplio y gratisimo, caldeado por la dulce me-
lancolia de los recuerdos—, esti situado en el
corazén de la villa del Serpis, en la principal

JC sus callec, Y tiene anclxos ventanalea a un

(1) Alcoy produjo en el siglo XIX algunos pintores muy
notables. Los més destacados fueron Antonio Gisbert, Emi-
lio Sala, Lorenzo Casanova, Plécido Francés y Ricardo Na-
varrete. Fernando Cabrera, dieciséis afios menor que el més
joven de ellos—Sala—, supo continuar felicisimamente la
trayectoria de los cinco nombres anteriores.
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luminoso jardin de puro corte drabe. Abrié ese
estudio su duefio en los dias tltimos del pasa-
do lislo, poco Jecpuéc de nacer su Ilijo, y den-
tro de €l dejs que corrieran afios, llevindose en
su corriente tral’:ajoa y suefios, penas y SIORias.
Por ese estudio, que hoy enriquecen cuadros y
objetos de arte er profusién magnifica, pasaron
casi todos los mejores cuadros del maestro. Unos
se pintaron dentro de él, en su luz tranquila ¥
cetnida; otros, pintados al aire lil)te, agunrdaton
en el estudio, secindose, la hora de salir al mun-
do, de asomarse a las exposiciones, de Hevasle
a su autor la alegria del nuevo triunfo limpia-
mente conquistado.

Acositlo a la paz fecunda de su taller, y en el
calor amoroso de su l:ogar, sin prisa y sin vani-
dades, lejoa de los: tumultos ciudadanos, de las
pasiones agrias, de todo lo que inquieta y entur-
bia la noble ambicién de los artistas, Fernando
Cabrera Canté, como el personaje feliz, ni envi-
dioso ni envidiado, del horaciano -Beatus ille...,
(lejé transcurrir los dias de su vida en la calma
del lento y gustoso trabajo, Yy esperd, con una

gran sereni&nd, la hora fria de la muerte.




BERNARDINO DE BANT OR BA

No le llegé la muerte sino precedida de lar-
8o tormento fisico. Durante vatios anos, el espi-
ritu de aquel hombre tuvo que fortalecerse, y lo
hizo con admirable resignacidn, sobre el dolor

de su cuerpo incurablemente enfermo.




LAS OBRAS
EXPUESTAS







N los tiempos en que Fernando Ca-

brera Canté inicié su actividad pro-

fesional, no era costumbre que los
artistas celel)raran exposiciones personales. Para
dar a conocer las obras haciase preciso la con-
currencia a los certimenes, donde aquéllas se
Jisputal)an premioa Y Lonores, Y sus autores
noml)re b/ ptestisio.

No tel:uy() Cal)reta ese contacto cle su lal)or
con la labor ajena, Ma varios de los grancles
concursos (le arte celel)rac]os dentro Y fuera Je
Espax‘ia, durante el ltimo decenio del pasaclo si-
glo Yy los primeros afios del corriente, mandé sus
cuadros Y obtuvo con ellos merecidas recom-~
pensas.

Vemos la firma de Cabrera en catélogos de
Exposiciones Nacionales de Madrid, Barcelona
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y Bilbao, Regionales de Valencia y Alicante
y Universales de Paris Y San Francisco de Ca-
lifornia. Registremos aqui estos envies.

La ﬁrma del artista aparece por primeta vez
en la Exposicién Nacional de Madrid del
afio 189o. Figura con un solo cuadro—el titu-
lado Hue’rfanos—y alcanza una medalla de se-
Sunda clase. El lienzo, de gran(les dimensiones
(2,75 por 4 metros), es anuitiJo por el Estado
y remitido mis tarde al Museo de Barcelona.

Al afio siguiente, en otra Exposicién Nacio-
nal—Ila celebrada en la capital de Catalufia—
recibe el pintor, por su cuadro En el coro, un
Diploma de Honor. (Tres obras mis expone:
La muerte cle un santo, Metlitacic’m Y Hue’rfa—
nos. La premiada, pequefia de tamafio—95 por
50 centimetros—, pasa al Museo barcelonés,
donde contim’xa.)

Otra segunaa medalla, también ganacla en
Maclti(l, ol:tiene Cal')rera en el Certamen Je
1892, al que concurre con seis bleos: tres retra-
tos (uno de ellos, el del miisico Mira Carbo-
nell), los cuadros de composicidn [Tierra] y El

primer Jisgusto, y ¢l estadio de naturaleza muer-
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ta Aves yﬂores. La medalla se le vota por el
lienzo [Tierra]

En 1894 celébranse sendas exposiciones en
Alicante y Bilbao. Los cuadros que en la pri-
mera de ellas exhibe Cabrera Canté le valen

una medalla de oro. Los que en Bilbao presen~
ta son [Loca], Un voto a la Matlonna b4 Re—
cuerdo de Venecia.

El siguiente afio, un nuevo éxito en la Na-

; cional de Madrid sefiala al juicio pt’xl)lico el es-

fuerzo (lel joven Pintor; los tres cuadros cle éste
~—Naéufrago, Un voto a la Madonna y Ara-
be—se premian por el.jurado calificador con
una condecoracién: la encomienda de Isabel la
Catélica.

Nada de Cabrera Cants ﬁgura en la Expo-—
sicién de Madrid de 1897. En la de 1899 pre-
senta el artista uno de los éleos mas importantes
de su produccic’m: el titulado Mors in vita. La
calidad de esta notable obra merece ya la con-
sagracién oficial de la primera medalla. Pero no
se le concede entonces al autor tan preciada re-
compensa, sino en el Certamen siguiente——el

JC 1901—, (1011(16 Cal)rera éxpone (]OS cuaclros
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de asunto—d'Necesita ustez{ moJelo? y[Eterna
vfctima[, sus titulos-—, un paisaje y varios
apuntes.

En esa Expoaici(’m de 1901 el jura(lo de
pintura vota finicamente (los primeras meclallas
cefectivass: las que se otorgan a Conzalo Bil-
bao y a Lc’)pez Mezquita. Pero agrega a ellas
quiuce cconsideraciones Y honores de primera
mecla]la», una de las cuales es la que se da a
Cabrera Canté.

Expone éste en la Nacional de 1904 ocho
ol:yras—-Cuejlto Je l)ruias, [Quieto], Después Jel
l)aﬁo, El viejo pastor, M: motlelo, La calera,
Retrato D Paisaje—, Y una sola, la titulada Al
al)iamo, en la de 1906.

Al abismo es otro de los principales cuadros
del maestro. Obra de vastas dimensiones—cinco
metros por cuatro—, logra ent Iz Exposicic’m un

éxito graurle. El jura(lo, compuesto por Pradi-

Ha, Alvarez Dumont, Biu)ao, Menéndez Pi-
clal, Viniegra, Maura Yy Martinez Cul)eus, le
vota primeta meclalla. Otras tres meda]las (le
oro se acljudican entonces, y he aqui los tres

noml‘:res triunfales que las alcanzan: Fernan(lo
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Alvarez cle Sotomayot, Manuel Bene&ito Y
Eliseo Meifrén.

Fernando Cabrera Cants entra, pues, en los
cuarenta afios (le su vicla con ese triunfo Je la
primera medalla ganada en Madrid, con firma
ya cimentada en base de prestigio. Tiene reali-
zada en plena juventud una labor valiosisima Vi
delante de sus pupilas y sus pinceles, frente a
su talento Y su entusiasmo, un porvenit que
sonrie.

El arte de Cabrera habia probaclo ya fortu-
na, también, fuera de Espafia: en Paris. Y en
Paris habia sabido conquistar el merecido pre-
mio. Sus cuadros, expuestos alli en la Universal
de 1900 y en el Salén de 1902—Mors in vita
i d'Necesita ustécl moclelo?, respectivamente—-
valiéronle sendas medallas de bronce.

A partir del afo 1906, el pintor concurre con
menos frecuencia a las Exposiciones de Bellas
Artes. En Madrid expone ya sélo dos veces:
una cabeza de estudio, en la Nacional de 1912
Y el cuadro anecdético [Agua val, en el Salén
de Otoiio de 1924. Entre ambas fechas se sitfia

.l lienzo de gran tamafio El santo del abuelo,
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que su autor envia, en 1915, a la Exposicién
Internacional de San Francisco de California y
obtiene una medalla de oro. Ese cuadro, con
teeaimAsmdel pintor (los titulados El almuerzo,
Amor de mujer y Cal)eza), se ven el mismo afio
en las Galerias Anderson de Nueva York, y en
1917, en el Museo de Historia, Ciencia y Arte
de Los Angeles (California).

Anotemos también una exposicibén personal:
la que hizo el artista en el Ateneo de Alicante,

en mayO Ae 1926.




ESBOZO
CRITICO







NA cle las caracteristicas JC la pintuta

espaﬁola de los ﬁnales Jel pasado

siglo es su aficién excesiva a lo me-
lodramatico. Repasamlo titulos de cuadros de
los que por entonces se exhibian, nos llama la
atencidn la ftecuencia cle los temas sensibleros
y truculentos que los signos de admiracién ha-
cian todavia mis aparatosos.

Habia concluido ya la tramoya de los cua-
dros de historia; pero se desarrollaba a la sazén,
con aLunJaucia tle epi(lemia, la trammoya clel
melodrama pintado. Venia a ser esto como el
sarampidn de la tendencia realista que comenza-
lJa a clar impulao vigoroso a nuestra pintura.
Disnos herederos de aguellos grandes lienzos en
que los pintores represental)an hechos tragicos

de la lﬁatotia——muertec, asesinatos, guerras, ca~
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thstrofes—eran aquellos otros que recogian es-

cenas contemporéneas (]e Pertinaz tristeza. Ya
no se llevaban al lienzo sucesos memorables del
pretérito, sino visiones humildes del presente.
Pero [qué visiones! [Qué afén por no recoger
Je la realicla(l sino su aspecto mas lastimoso].
Mucho, muchisimo de aquel artificio que hizo
posil:le el género ya arrumbado—Ia pintura de
Listoria—-—permanecia en el repertorio (le este
otro Sénero, pocas veces profundamente senti(lo,
por lo general, insincero, nunca penetrante y
muchas veces, en cambio, auperﬁcialmente re-
presentado—cleclamado, diriamos—-Por pinceles
Jisnos Je emplearse en asuntos menos teatralea,
mis epictdricos», mis vividos.

Fué aguéua—-hoy se ve con claridad—una
mala corriente, una falsa temlencia artistica que
extravié a no pocos excelentes pintores k4 (les-
vi6 momentineamente a alsunos maestros. Sélo
escasisimos de ellos lograron aalvar, ﬁjéndoae en
temas mis sencillos Y gratos, el escollo de la sen-
sibleria y—ipor qué no decirlo?—de lo abru-
madoramente cursi. Lugarea comunes, latiguilloa,

frases JC reluml;r(')n proceclentes Je la literatura

38
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se habian introducido en el campo de la pintura
Y estaban ocasionamlo en él lamentables estra~
gos. Fuera de toda aquella comparseria lacrimo-
sa—llantos, lutos, seres en la miseria, mujeres
abandonadas, nifios sin pa(lre. obreros sin pan,
guatclillaa y ropas viejas—; fuera de todos aque~
llos titulos efectistas con los que se pretemlfa
conmover al ingenuo pﬁl)lico—-—[Aun dicen que
el pescaJo es carol, IDios mio, qué solos se quetlan
los muertos[, IUnos tanto v otros tan Poco]...—
la Naturaleza brindaba a los pintores la gracia
inﬁnita de sus lineas Y el encanto de sus innu-
merables juegos de luz y color, al margen de filo-
sofias caseras, tesis populacheras y anécdotas

compunsi(]as.

Pintor situado en la corriente Je su genera-~
cibn, participanclo de cuanto en ella habia de
sano y de malsano, de acertado y de equivocado,
Fernando Cabrera no pudo eludirla, y asi, sus
primeros cuadros se hallan, en lo estético como
en lo técnico, dentro de las directrices de aquel

tiempo, fieles por entero a ellas.

39




B ER'N'A'R DN @ 'WDL E - RSN T ORR BYA

La obra con la que hace su aparicién en el es-
tadio del arte patrio~—ya hemos indicado cual:
Hue’rfanos-—-es, desde luego, una pégina de
acentuado melodramatismo. Su ten(lencia poclré,
pues, no agradar a los gustos actuales. Pero en la
obra lmy ya valores de pintor auténtico, y por
ellos se salva. Valores que supieron ver los ar-
tistas que en su tiempo la juzgaron, como prego~
na la medalla con que se la premid.

El grueso volumen que don Augusto Comas
y Blanco, critico de arte y pintor, consagrd a
la Exposicién Nacional de 1890, reproduce el
cuadro de Cabrera, anteponiéndo]e un articulo
muy elogioso, del cual son las palabras que que-
remos transcribir:

«Me ha parecirlo el de Cabrera—dice Co-
mas—no sdlo el lienzo mas hermoso del Certa-
men, sino uno Je los mis notal:)les c]e cuantos
han producido nuestros pintores de algunos afios
a esta parte. En el autor (le los Huc’rfanos no
se adivina a un dibujante que asombre por la
exactitud en el disefio, ni tampoco a un colorista
que juegue con las tonalidades dificiles, no; pero

en él se ve, JCSJC luego, al LOmLtC que pienaa
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en serio y traduce su pensamiento de una mane-
ra honrada. Como ha tenido el valor de apar-
tarse (le caminos rutinarios, l'xa tenitlo Ia fortuua
de crear una obra personal que en nada se ase-
meja a lo que hasta el presente habiamos visto
en nuestras Exposiciones Nacionales. Lo pasto-
so del color, la' sobriedad en la expresic’m, la
amplitud en la factura Jenuncian a un pintor
espaﬁol de pura raza; la composicidn sencilla,
exenta (le efectos telyusca&os b4 teatrales, b4 el
asunto analizado con una verdad asombrosa de-
latan a uno (le €sos Standes maestros Jel extran~
jero que sélo saben hablar el lenguaje de la rea-
lidad en que vivimos.»

El cuadro-—conc]uye el seiior Comas, des-
pués de describirlo—«no es la obra de un prin-
cipiante, sino tle un artista que sal)e “esat al
fondo de las cosas para mostrarlas con toda la
sencillez de un experto maestro y con toda la
verdad de un buen observador.»

El cuadro titulado ITierta], que le vale al
autor otro premio de igual categoria en la E;-
posicién de Madrid del 92, tampoco sale de la

trayectoria (le los asuntos ]ﬁsulyres, tan en Loga
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por aquellos afios. Otra tela Sram]e (Jos metros
kg medio de alto, por casi cuatro de anclxo), que
no sefiala respecto de la anterior ningfm progre~
so técnico, ningiin adelanto desde el punto de
vista cle la composicién, menos acertada que la
del lienzo de los Hue’rfanos. El mismo critico
que no escatimé a éste las alabanzas de su plu-
ma tuvo para el otro ciertas em];’ozarlas censuras.
Mors in vita continfia el tema mortuorio. Pero
la ol)ta, en to&los los senti&os, es ya francamente
superior a las preceJentes.

Nos hallamos de nuevo ante un lienze de res-
petal)les proporciones: tres metros (le ancl:o, por
dos Y medio de alto. La vasta superﬁcie ha sido
cul)ierta (le una manera sobtia, sin a(litamento Je
ﬁgutas intitiles, ni accesorios impertinentes. El
tema se nos transmite con elocuencia sencilla,
nada teatral ni gesticulante. No mis de cuatro
ﬁguras bastan para expresarlo. En un quir()fano,
dos cadiveres Y dos hombres que se disponen a
llevarse a uno de ellos, para su enterramiento.
En el primer término, sobre la mesa de piedra,
queJa el otro caJ:ivet, que es el de una adoles-

cente cuyo rostro, vuelto, no vemos. Un pai'xo
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cubre el cuerpo desde el vientre hasta los pies,
clejanclo descubierto el torso, que empezal)a a
abrirse a la vida. Y, como fondo de la muerta,
e] ancllo ventanal, (letrés clel cual ﬂorece, clara,
luminosa y alegre, la primavera. Vibracién de
flores blancas—triunfo de la vi(la—junto ala
pobre carne joven que la muerte ha hecho suya.

El asunto esta resuelto con sencillez atlmira-
ble y-—lo que es mis de admirar—con fino sen-
titlo (le la luz, con vetda(]ero «sentimiento (le la
atmésferas.

Miremos el cua(lro B situémoslo en su tiempo:
postrimetfas (lel siglo; momento en que la pintuta
se entrega al estudio de la luz y el aire libre.

La escena pintatla por Cabrera desarréllase
en un interior; pero en un interior con amplia
ventana al)ierta al exterior cle un soleaclo jatclin
primavcral. La luz del sol palpita en la mitad
del cuadro Y canta sus acordes vivos: blancos
amarillentos, verdes azulados, sombras violiceas,
transparentes. Toclo el resto (lel cuadto reCiLe
los rcﬂejos luminosos de esa gran zona de intensa

clatidacl, Y se l)aﬁa, por tanto, de matices aéreos.
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Recordemos ahora esto: ese mismo afio en que
Cabrera expone su Mors in vita, en la misma
Exposici(’)n de Maclricl, Joa(luin Soro“a, valen-
ciano también Yy el mis apasionado y valiente
Je nuestros luministas, presenta (los cle sus mejo—-
res cuadros, muy pronto famosos en el curso de
la pintura espaﬁola moderna: Cosiendo la vela Y
Comiendo en la barca.

Sorolla. palatlin (le la nueva tendencia natu~
ralista, maestro ya, in(liscutil')le, (lel impresionis—
mo, dos afios mayor que Cabrera Cants, ha he-
c}xo taml’:ién sus cuaclros melodraméticos; lla me-~
rodeado por los linderos de lo falsamente paté-
tico; pero ya se 11a clespremli&o l:le toclo lastre
«literario) b4 viene acometiendo, con entusiasmo
Y fottuna, el cua(lro cvisto» en la realidad, b4
esentido» frente a la realidad, y frente a la rea-
lidad pintado, cara al sol, ojos atentos y mano
pronta.

ZQué (le extrafio tiene que este valenciano
impetuoso, Senialmente Jotado para su oﬁcio t‘]e
Piutor, inﬂuya en tantos Y tantos (le sus contem-~
porineos y haga que éstos, dejando de componer

en el estudio anécdotas de guardattopia, salsan,
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como él, al aire libre y se propongan prolvlemas
esencialmente «pictc’)ricos»?

Fernando Cabrera es entonces uno de los que,
erndo claro, con un claro concepto (le la pintu~
ra, no tardan en adscribirse al nuevo rumbo. Su
ptoxluccic’m, a pattit Je aquel tiempo, no al?an-
Jona totalmente €sos temas (le composici(’)n que
pucliéramos llamar cliteraria»——-—y ahi esti, pro-
Léudolo cumplitlamente, el cuadto titulado Al
abismo—; pero marca virajes cada vez mis pro-
nunCiaAos Lacia la pintura netamente naturalista,
y aun diremos mas: impresionista.

Los treinta Yy tantos afios Jel siglo XX que
componen la seguncla mitad de la vida de Cabre-
ra, y la segunda fase de su ptoducci(’)n, se carac~
terizan por esta lucha ascendente que sigue su
mano en el terreno Je 1a pintuta. Durante ellos
el artista renueva su arte, alcanza su diccién mis
suelta, su Jibujo mis movido, su colorido mas
rico y jugoso.

Para convencernos de ello, ]aagamos tres
apartatloa en el volumen de toda su labor. Co-
loguemos en el primero de ellos sus cuadros an-

teriores a 1 00, en el ﬁltimo, sus olyraa erte~
>4 P
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necientes a los postreros afios de su vida. Entre
ambos grupes situemos algo de lo pintaclo hacia
el afo 1915. Como ejemplar representativo de
este apartado, el 8leo El santo del alzuelo; como
piezas salientes de la produccién ochocentista,
los cuadros Hue’rfanos b4 Mors in vita. La obra
(le la vejez Jel autor poclemos caracterizarla muy
bien en algunos de sus paisajes y estudios de na-
turaleza muerta.

Nadie poclré negar la evolucién que la labor
Ae Cal:)rera, asi vista, descul)re. Bien se ve todo
el proceso seguido por el autor, tanto en el or-
den estético como en el plano del oficio pura~

mente dicho. Ni el sentimiento de la Naturale-

za ni 13. paleta que revelan €sas JOS piezas (en

nuestro libro reproduciclas) Idilio y ]an]l’n, que
datan, respectivamente, de 1934 y 1956, tienen
el menor punto de contacto con el concepto ni
la técnica de los Huérfanos. Z_Quién reconoceria
en ellas al sereno constructor de esa preciosa
ﬁsura de mujer—OfrenJa—-fecllacla en Roma
en 1893, obra de indudable influencia italiana?

Como en el arte de otros maestros espax'iolea

del mismo tiempo, en el arte de Cabrera Cants
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se advierte claramente que la felicisima conclu-
sién de su proceso pictérico ha sido posible gra-
cias a ese severo aprendizaje académico que mu~
chisimos jévenes de lxoy dia desdefian con gesto.
olimpico. El ejemplo esti, inconmovible Y pe-
renne, en Velézquez. Modernamente, nos ofre-
ce también un ejemplo lleno de elocuencia Joa-
quin Sorolla. Y, en el terreno del paisaje, po-
demos anotar el caso de Eliseo Meifrén.

La verdad es ésta, Jespreciativos jovenes: que,
para ”egar a un impresionismo que sea algo su~
Perior a Ia simple mancIla inconsistente, al juego
superficial (le unos tonos mis o menos l)rillautes
y agradables, es forzoso partir de un estudio
concienzudo de la forma, incluso Hegando a eso
tan al)orteciclo que se Hama el Jetallismo. Por-
que no cabe sintetizar lo que no se ]naya anali-
zado antes. El punto es obvio.

Cuande vemos ahora esas dos ﬁguras que en
el cuadro de Cabrera Idilio estin apuntadas con
pincelada tan suelta y vivaz en fondo de paisaje
de sol, recordamos que tienen sus lejanos ascen~

dientes en aquellas otras de los primeros afios

del artista, meticulosamente Ji[)uja(las, Y que en~
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s2
tre unas y otras, como l(\ZO JC union, Cﬂtéﬂ las

ﬁguras Ael Sunlo vIc[ al)uclo Y las (le ese cua-
dro, EI pan nuestro (1: ca(la dl’a, flomle las for-

mas llumauas estan ya envueltas en luz ¥ tesueL

tas con fx'anco Y espontz’meo toque cle pincel.




LA EXPOSICION
EN VALENCIA







UEVE meses clespués de hecha en
Madeid la exposicidn de llomenaje

a Cabrera Cants, resisttada en los
comienzos de este libro, hizose otra en Valen-
cia, Patrocinada por el Ayuntamiento. Y, casi
en seguida de ella, una exposicién en Bar-
celona.

La de Valencia se abrié en el magniﬁco sa~
lén de fiestas de la corporacién municipal. Inau-
gurada el 15 de diciembre, el dia 24 de dicho
mes fué clausurada. Compouianla los mismos
cincuenta Y siete cua(]ros que se presentaron en
Madrid, mis tres estudios.

Tuve la satisfaccién de prologar, por una
gentil invitacién de Cabrera Gisbert, el catilo-

SO. Y 10 l'lice con unas Palal)ras que quiero Je-
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jar recogidas en este sitio——permitase la trans-
cripcidn—, porque ellas reﬂejan una sintesis de
la opinidén que me merece la obra de Cabrera
Cauté y (lel alto concepto en que tengo a esta
ﬁgura de nuestro arte pictdrico.

Dije entonces, y hoy repito:

«Asi como hay pintores cuyo renombre, ex-
cesivo, no se acomoda, ni con mucho, a la real
mediocridad de sus obras, los }xay taml)ién—-y
aqui tenemos uno: Fetnauclo Cal)rera Cant(')—
de fama evidentemente inferior a sus positivos
méritos. Este a(lmiralxle artista valenciano, re-
cluido durante afios Yy afios en la paz de su ho-
gar lal)orioso, lejos cle las trompetas (lel reclamo,
sélo atento al fruto (le sus pinceles entusiastas,
dejé, al morir, un nombre respetac]o, pero no
difundido con la merecida extensién.

sDe aqui que, para no pocos amantes del
arte, el conocimiento Je la pintura Je CaLrera
Canté tome toda la categoria de un descubri-
miento valiosisimo. Lo fug, por ejemplo, para
quien traza estas lineas, al visitar en Madricl,
no hace atin muchos meses, la exposicién de

cua(lros (lel maestro que Fernantlo Cal)rera Cis~
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bert, con la devocién filial que le honra, llevs
a las miradas del pﬁblico.

»Se trata Je una pintuta que responde cabal-
mente a los diversos horarios de su época. Ini-
ciase ya entrado el dltimo cuarto del siglo XIX;
termina ya mediado el segundo de este siglo.
Son cincuenta afios, mas o menos, (le pintura con
alternativas b4 caml)ios; pero no con rectiﬁcacio—
nes fundamentales. Escogiendo de ella sus pie-
zas mejores, dentro de cada una de las varias
fases por las que transcurre, Y situa’m&olas, para
nuestro examen, en orden cronolégico, vemos
reﬂejarse en el arte (le Cal)rera Cant6 una evo-~
lucién pareja ala general de la pintuta espafio~
la Y concretando mais, de la valenciana.

»El pintor comienza su profesic’m dentro de
normas y enseflanzas académicas. (La Acade-
mia-—-cligase I’xoy lo que se quiera—-, si no le
da a naclie el Senio, tampoco se lo quita al que
lo tenga.) Cabrera—en Espaﬁa, ptimero; luego,
en Roma—-dibuja disciplinadamente; estuc]ia el
desnudo a conciencia; apreucle a componer; cul-
tiva todos los géneros y procetlimientos. Sus

cuaclros van saliendo de sus manos sanamente
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~orientados ¥ llonra(lamente construitlos. Cuando

Yya a fines del pasaclo sislo asoma entre nosotros
el viento de renovacién que va a llevar a la pin-
tura por la ruta Jel aire lil)re Y el p]eno sol,
Cal)rera no tar&a en aclscril)irse con todo entu-~
siasmo a esa tendencia luminista que capitanea
aqui un ilustre paisano suyo: Joaquin Sorona;
sacando sus modelos del tauer, los bafia en es-
pleudores solares. El paisaje, con sus dificiles
prol)lemas de atmésfera, llama al pintor, v el
pintor Lace paisajes con paleta clara, retina
pronta y mano Jiestra. Por sus notas de va]ien~
te impresionismo, por su técnica (le viva soltura
circula, no Jejan(lo caer al artista en la superfi-
cialidad de la mera anotacién cremitica, el co-
nocimiento de la forma, el buen (libujo, el ccor-
tes, la intencionada y habil pincela&a..., todo
lo athuitido con anterioridad al nuevo rumbo.

sLa exposicién que lloy admira el pﬁl}lico
de Valencia, en cuyo catéloso se estampan los
presentes renslones, viene a justiﬁcar Y a corro-
borar cumpli«lamente cuanto ellos, en su forzosa

brevedad, mis que decir, insinfian...»
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LA EXPOSICION
EN BARCELONA







A exposicién de Barcelona, mucho
menos copiosa—sélo recogia veinti~
cinco bleos, cuatro acuarelas y dos

dil;)ujos——-, hizose en las Galerias Pallarés y es-
tuvo al)ierta (lel 15 al 26 (le enero tlel corriente
afio. Repro&uciase enel catélogo el pr()logo del
marqués de Lozoya puesto en el de la exposi~
cién de Madrid.

Si en la Prensa madrileiia los criticos militan-
tes apenas comentaron la ol)ra (lel ilustre artis-
ta, lo mismo puede decirse de los peri()dicos
l:)atceloneses. Batcelona—-petmitanme los cata~

laues 1a confesic’m (le esta verdacl un poco cles~

agr\ac]aue——vive muy atenta a la procluccién de

isi i Ili suelen b
Sus numerosisimos plutores, que alli suelen hacer
exposiciones anuales, muchos Je ellos con umna

monotonia mercantilista realmente abrumadora,
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Y apenas (]ispone de tiempo para ﬁjarse como es
Jel)iclo en la pintuta (le los forasteros, I)astantes
de los cuales, valiosos y con nombre ya con-
quistado en el ambito espaﬁol, pasan por sus sa-
las de exposiciones poco menos que inadverti-

dos. Y, en cuanto alos criticos de la Prensa de

Barcelona, fOl'ZOSO es Jec]arar que, ol)ligados

como estin a l’lal)lat cada afio de los mismos
expositores Jel afio anterior, agregan al amane-
ramiento Je éstos el amaneramiento (le sus jui~
cios, ya esteteotipa(los, Yy en ocasiones no esca~-
sas eluclen u olvic]an a los artistas (le fuera, a
quienes no suelen conocer ni (le noml)re b4 Je
quienes, naturalmente, ACscouocen su lqistoria b 4

sus méritos.




FINAL







N la queja que algunos parrafos de

este libro descubren reside, precisa-~

mente, el origen del libro. Quienes
lo pul)lican, convencidos de la justicia de su
propébsito, desean contribuir a ella, dejanclo un
haz de pAginas impresas, si modesto bien inten-
cionaclo, en Ifxonor Je un artista meritisimo, c]e
ningiin modo Jigno del silencio a que muchos
quisieran condenarle.

No es la primera vez que la pluma que traza
estos renglones se erige en defensa cie artistas Je
su patria menosprecia«los o disminuidos. El acr-
tista espaiiol siempre ]:13 teniclo (lelante cle su vi(la
un camino duro que recorrer. Ha de luchar de-
nodadamente con desdenes Yy malas pasiones y,

Jespués (le muerto, su nombte [’la (le enfrentarse
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ccu'n la frialdad de la desidia espaﬁola que cae
sobre &l como implacable losa de plomo.

Nunca haremos nada ocioso y si, en cambio,
mucha labor 1til quienes en Espaiia tratamos de
arte, clivulgamos nombres Yy vidas de artistas,
propagamos obras artisticas. Numerosisimos son
los pintores espaﬁoles que esperan en la sombra
del injusto olvido, el amor de plumas que los
reivindiquen y tiendan a situarlos en la estima-
cién de la gente. Por nuestra parte, siempre es-
taremos dispuestos a lo que nos parece el cum-
plimiento de un deber inaplazalole: el deber de
todo espaﬁol a amar y estimular la cultura de su
patria. Tarea que, ciettamente, no Lrimla mieles,
pero que da, entre sus acibares, un escondido
gozo sereno: el de sentirnos soldados de la bue-

na causa...
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» 38.—Paisaje de Mariola. i
» 39.—Retrato del poeta Alberola. ;
» 4o.—Paisaje de montaia. [
B EIL |
» 4a. —Rosas.
»  43.—Paisaje.

44.——Ca1;cza de estudio.
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Ném. 45.—Desnudo.
» 46.—-Jar¢lin.
» 47.—-Estu&io Jel pintor en A]coy‘
» 48.—-Exposici6n de Cabrera Canté en Valencia.







OBRAS DE

«<BERNARDINO DE PANTORBA.»
(José L(’)pez Jiménez)

Fucgo y sangre (Poesfas de la guerra).——CérJoLa (At~
gentina), 1919.

Lépzz en la Argentina (Impresiones Lumoristicas).——
Cérdoba (Argentina), 1920.

Rostros cspaﬁoles (Retratos Y selean:as Je escritores,
artistas y hombres de ciencia de la Espaiia actual).—
Madrid, 1926. i

Goya (Ensayo Liosréfico y critico. 324 ilustraciones).
Madrid, 1928.

Artistas andaluces (Artfculos de Liograffa y critica. 78
ilustraciones).—-MaJrid, 1929.

Artistas vascos (Articulos de biogratia y critica. 94 ilus-
traciones). Marlri(l, 1929.

Jiménez Aranda (Ensayo Liogréfico y critico. 55 ilus-
traciones).——MaJri&, 1930.

,Joaqufn Sorolla (Ensayo Liosréﬁco Yy critico. 30 ilus-
traciones).—-EJicién tinica de cien ejemPIares de gran
lujo. Precio del ejemplar: 2.000 ?esetas.-—MaJriJ,
1933.

Eduardo Rosales (Ensayo Liogréﬁco y critico. 18 ilus-
traciones).——Ma(lri(l, 1937.

Mariano Barbasin (Ensayo biogrifico y critico. 100
ilustraciones).—Madrid, 1939.




Elogfo de José Clars (Ensayo).—-—EJicién tinica de 200
ejemplares, no en venta..—Barcc]ona, 1942.

Eliseo Meifrén (Ensayo Liogréﬁco y critico. 84 ilus—
fraciones).—BarceIOna, 1942.

Actividades artisticas de 1o Sala Gaspar, de Barcelona
(Registro de las exposicioncs celebradas en dicha Sala
clurante la temporatla tle 194{1-1942. g ilustracio-
nes).—Barcelona, 1942.

El arte Jc ]iménez Arandn (Conferencia. Cuatro ilus-
traciones).—MaclriJ, 1943.

El Pax'saie y Ios Paisajistas espaﬁoles (Ensayo Je Listo-
ria Y critica. 73 i]ustracioncs).-—-MaJriJ, 1943.
Actividades artisticas de la Sala Gaspar, de* Barcelona
(chistro de las expnsiciones celebradas en dicha Sala
durante la temporaJa de 1942-3 943. 5a ilustracio~

nes).—-Barcelona, 19 43.

Cuadros de Rosales (Esl)ozo Liogréﬁco y critico. 12
ilustrnciones).-—MaJriJ, 1943.

Sorolla (EsLozo Liogréfico y critico. 22 ilustraciones).—-—
Gerona, 1944.

Ignacfo Zuloaga (Ensayo Liogréﬁco y critico. 64 ilus-
traciones).—Ma&r;J, 1 944 A

Actividades artisticas de la Sala GasPar, de Barcelora
(Registro de las exposiciones celebradas en Jicl:a Sala
Jurantc la tempora(]a Je 1943-1944’. 100 iluatra-
ciones).—-Barcclona, 1 944.

Fc]ipe IVy su época (Estampas histéricas. 48 ilustra-
ciones).—Madrid, 1945.

El pintor Cabrera Canté (Ensayo Liogréfico y critico.
48 ilustraciones).—Madrid, 1945.
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BERNARDINO DE PANTORBA

*

«Sabemos que Bernardino de
Pantorl)a, entre los que escri];en
de arte en Espaﬁa, es un caso ex-
cepcional de interés por la histo-
ria de nuestro arte contemporineo.
Asiste al arte espaﬁol actual con
la Jiligencia Y el escrﬁpulo en el
acopio de datos y noticias que en-
tre nosotros no l'mn Parcci&o opor~
tuno poner sino en el estudio de
artistas que fallecieron hace siglos.
La clescsperacién de los que escri~
ben historia artistica en Espaiia, la
ha constituido siempre la carencia
de ese tral)ajo directo Y de pri-
mera mano, que sblo un contem-
porineo puede realizar.

»Pantorlm es, cosa extrafa,
hombre que une a su relacién di-
recta con los medios artisticos, el
gusto y la vocacién por los méto-
dos de tral:ajo més rigurosos de la
(lisciplina histérica. Sus ficheros,
su Liuiograffa son, para temas de
arte contemporineo, de una rique-
za y precisién que no suelen dar-
se entre nosotros ni en ]os mas re-
motos y cientificos campos de tra-
Lajo. Con vocacién de escritor y
suelta p]uma su fecundidad va
ilustrando con monosrafias y estu~
dios varios las ﬁguras de artistas
espaﬁoles tle 1a época ocl’locen(ista»

ENRrIQUE LAFUENTE FERRARL
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