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En el siglo XIX, la ciudad de Alcoi experimentd un desarrollo urbano y demogra-
fico considerable gracias a la prospera industria textil y papelera. Con el apoyo
de la burguesia se potenciaron las numerosas inquietudes culturales que iban
surgiendo dentro de la totalidad de la sociedad alcoyana, y asi fue como, con los
afios, la ciudad se convirtié en un vivero de artistas y creadores.

En cuanto a las artes plasticas, la primera generacién de gran relevancia de ar-
tistas alcoyanos la encabezan Antonio Gisbert Pérez (1834-1901), Lorenzo Ca-
sanova Ruiz (1844-1900) y Emilio Sala Francés (1850-1910). Posteriormente un
grupo de pintores denominados “de entre siglos”, seran los encargados de de-
sarrollar los nuevos movimientos artisticos. Maestros como Fernando Cabrera
Cant6 (1866-1937), Lorenzo Pericas Ferrer (1868-1912) y Edmundo Jorda Pas-
cual (1877-1954) entre otros, todos ellos formados dentro del circulo de Lorenzo
Casanova. A esta representacion de pintores hay que sumar la gran aportacién
del escultor Lorenzo Ridaura Gosalbez (1871-1963), que se encuentra dentro de
ese listado de artistas alcoyanos, grandes creadores, a los que no se les hizo nin-
gln tipo de reconocimiento publico ni en vida ni posteriormente.

El Ayuntamiento de Alcoi esta dispuesto a saldar su deuda con sus artistas injus-
tamente olvidados a través de diferentes acciones, con el objetivo de recuperar
y poner en valor su memoria y difundir sus obras arte. Es por este motivo que,
apoyandose en la segunda edicién de la “Fira Modernista” de 2018, dedica sus
esfuerzos para visualizar y divulgar la obra y figura de Lorenzo Ridaura. Entre
las actividades propuestas destaca una exposicion monografica, acompariada de
una propuesta didactica, y la edicion del trabajo de investigacion llevado a cabo
por los historiadores Elisa Beneyto y Lluis Vidal, que han puesto en el lugar que le
corresponde a nuestro escultor gracias a su esfuerzo, que ademas se vio recom-
pensado con una Beca de la Diputacion Provincial.

Dentro de su estudio han logrado catalogar piezas procedentes de colecciones
privadas, ademas de documentar otras que amplian considerablemente la canti-
dad de obras ya conocidas que se encuentran en el Cementerio Municipal y en la
Colleccié d’Art del Ayuntamiento de Alcoi. De entre las mas destacadas, se en-
cuentran “El 4ngel del Silencio” o “Las tres virtudes”, los relieves del zaguan del
consistorio dedicados a Agustin Albors y a José Canalejas, sin olvidar la obra “La
Justicia” de la Colleccié d’Art municipal, o los angeles de la iglesia de San Jorge,
que han sido elegidos, con mucho acierto, como obra representativa de Lorenzo
Ridaura para ilustrar la portada del trabajo.

Disfrutemos, pues, de este estudio, un documento que queremos que perdure y
dé a conocer a uno de nuestros mejores artistas, el gran Lorenzo Ridaura.

Raiil Llopis i Palmer
Concejal de Cultura de la ciudad de Alcoi
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Prologar este libro escrito por Elisa Beneyto y Lluis Vidal, historiadores del Arte y
con probados conocimientos aplicados sobre las técnicas avanzadas de investi-
gacion histdrica, es para mi una satisfaccion a la vez que una responsabilidad ha-
cia estos dos investigadores que han sabido colocar, en el mapa de la mas actual
historiografia, las aportaciones a la gran escultura que realiz6 el artista alcoyano
Lorenzo Ridaura Gosalbez.

Ridaura ha sido un escultor casi olvidado durante afios debido al escaso
conocimiento de su biografia y la menos conocida repercusion de su obra en la
historia de las Bellas Artes. Vaya por delante mi reconocimiento y admiracion
por su minuciosa labor de investigacién sobre el escultor y rescate de su obra 'y
comencemos con una visién general de la escultura en la época que le tocé vivir
al artista de Alcoy.

Una de las materias menos tratada por el lector asiduo a los temas de Historia y
las Bellas Artes, es la escultura y en mayor grado, aquella que se desarroll6 du-
rante el periodo de la Restauracién Borbonica (1874-1931) en Espaiia.

Las monografias sobre los escultores de este periodo son escasas y, sin
embargo, la época de la Restauracion, fue fundamental en todos los érdenes,
para comprender los acontecimientos que tendrian lugar a partir de 1931, afec-
tando a todas las facetas de la sociedad del pais, incluidas las Artes.

En el primer cuarto del siglo XX, se consumo en Espaiia la desconexion
entre las nuevas fuerzas sociales emergentes y los poderes tradicionales que al-
canzoé también al arte oficial. El ciudadano de a pie, recibia escéptico una icono-
grafia heroico-conmemorativa en un contexto de desengafio, por la pérdida de
las Gltimas colonias americanas en 1898 y las sangrias posteriores de las guerras
en Marruecos.

Fue la escultura de aquella época, de exaltaciéon y conmemoracion de efe-
mérides, con sus pompas y circunstancias, auspiciada por un oficialismo alejado
en general del sentir cotidiano y focalizado en la exaltacion de las glorias nacio-
nales en todos los 6rdenes.

En escultura, los poderes publicos tomaran partido por un estilo recu-
rrente, clasicista, de rasgos barroquizantes, que era sostenido por el Estado, en
consonancia con los principios y valores de una monarquia que se apoyaba en un
bipartidismo identificado con el caciquismo y al que Unamuno percibia sostenida
por “las dos muletas”, refiriéndose a los dos partidos turnantes en el poder, el
liberal de Sagasta y el conservador de Canovas.

Este ambiente de proceres de la patria, no ayudaba a la democratizacion
de los concursos publicos, principales proveedores de encargos a los artistas, nia
la difusion de la escultura, considerada elitista, mas alla de su funcién ornamen-
tal en parques, plazas y jardines de las ciudades.

Prélogo
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Nada inclinada a la experimentacién vanguardista, la escultura de finales
del siglo XIX y primeros del XX continué con los motivos devocionales religio-
sos, historicistas y conmemorativos, aunque fue la escultura alegdrica funeraria
la que avanzd mas lejos de su sentido religioso y se convirtié en un laboratorio
de experimentacion formal para los escultores. El peso del poder influenciador y
comprador del Estado, se expandid en la escultura a través de las Exposiciones
Nacionales de Bellas Artes y las grandes contrataciones de proyectos dirigidos
al ornato publico. Es la época del historicismo ecléctico que se consolida a través
de la Administracion del Estado y la alta burguesia aristocratizante, inicos com-
pradores y protectores de determinada “manera” de esculpir, donde imperaban
los dos grandes escultores del momento auspiciados por el poder: Mariano Ben-
lliure y el maestro de Lorenzo Ridaura, Agustin Querol.

Tuvo que llegar el modernismo/simbolismo para que la escultura bajara
de su pedestal y se convirtiese, al menos en parte, en arte aplicada con las llama-
das “esculturas o bronces de saldon” que, entonces si, se convierte en decoracién
mas asequible y simbolo de estatus de las mansiones de la burguesia industrial.
Los escultores diversificaran entonces sus obras sin ceflirse necesariamente
a “la manera” ampulosa de los grandes repertorios escultdricos asociados a la
arquitectura que se repartian entre el paisaje urbano de ciudades como Madrid,
Barcelona, Valencia o Bilbao, y que en general servian de ornamento a los recién
inaugurados ensanches una vez derrumbadas las murallas que aprisionaban la
expansion urbanistica de las ciudades.

En este panorama, los gustos cambiaran hacia la estética modernista-
simbolista del “Art Nouveau” a principios del siglo XX, con una depuracion de los
temas y recursos técnicos provenientes del realismo; se abandona el asunto en
defensa de la alegoria, la rotundidad por la ligereza y la evanescencia idealizada
de ropajes y caracteres. Comienza timidamente la modernidad y sus tendencias,
que provienen de Paris y culminarian con Auguste Rodin.

Es el momento de los escultores Llimona, Claraso, Blay, y de la escultu-
ra decorativa aplicada a las llamadas “Arts and Crafts”, practicada por Gaudi y
Lambert Escaler.

Lorenzo Ridaura particip6 de todos estos vaivenes en su etapa de formacion, pri-
mero en Barcelona y luego en Madrid. Consiguid una sélida formacién en la Llo-
tja de Barcelona y acabd siendo alumno en el taller de Agustin Querol en Madrid,
su protector.

Una vez consolidado en el arte de la escultura, Ridaura, sin embargo, no
tuvo suerte en la capital debido a que sus dos grandes proyectos, que podian ha-
berle encumbrado a la fama nacional e internacional (en Madrid y Uruguay), no
pudieron ser llevados a buen término por diferentes circunstancias que son ana-
lizadas por los autores del presente libro.



En cuanto al resultado de la participacion de Ridaura en las Exposiciones
Nacionales de Bellas Artes, con la frecuente presencia de Agustin Querol en el ju-
rado, consigue nuestro escultor una mencién honorifica en 1897, consideracién
de tercera medalla en 1901, y la propia tercera medalla en 1904 y 1906. La segun-
da medalla llegara en 1908 y sera el maximo galarddn al que va a tener acceso,
por la obra Semillas. Sera la tltima vez que se presente a las Exposiciones Nacio-
nales, probablemente influido por la muerte al afio siguiente de Querol, quien
habia sido su mentor. Sin la ansiada primera medalla y sin grandes encargos, su
carrera no despega en Madrid.

Debido a este cimulo de aconteceres, y con cierto desengaiio, regresa nues-
tro escultor a Alcoy. Lorenzo Ridaura, como anteriormente Cabrera, se recluye en
su ciudad natal, donde se dedica a encargos oficiales y particulares, y se aplica en
1918 a esculpir su gran obra, los dos grandes angeles para el altar mayor de la igle-
sia de San Jorge de su ciudad, proyecto ampliamente ilusionante de siete ingravi-
das toneladas de peso.

Ridaura expande su genio creativo, ademas de en modelados en bulto re-
dondo para encargos puntuales, en el cementerio de Alcoy, con sus esculturas
de angeles y grupos de figuras simbolistas y etéreas, coronando o acompafiando
los panteones de amigos y personajes ilustres alcoyanos. Esta circunstancia que
podemos calificar de algin modo de “deslocalizacién” en tiempo y espacio de
su obra, creemos que no ha contribuido precisamente al conocimiento popular
de sus trabajos y ha dificultado una amplia catalogacién y estudio de sus obras
escultodricas hasta el momento.

Su vida en Alcoy transcurre entre su taller, amigos, tertulias y encargos.
Elegante y educado, lo encontramos como tertuliano en el bar Triandn de su
amigo y pintor Julio Pascual Espinés, con quien compartia taller y amistad.

Con la Republica llega la guerra civil, que representa un desgarro para su
carrera, con la destruccion de estos dos angeles de marmol de Carrara del altar
mayor de la iglesia de San Jorge en 1936 y un San Jorge esculpido en bronce de
estilo Déco.

En la posguerra, el escultor Ridaura sigue en Alcoy, aunque abandona,
desengafiado, la profesion y cae el alcoyano en un cierto olvido. Ya casi sin en-
cargos, Ridaura nunca recibié homenajes en vida ni exposicion retrospectiva al-
guna.

En 1956 se retira al pueblo de Anna donde residia su madre, ya fallecida, y
parte de su familia, donde él mismo fallecera en 1963.

Prélogo
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El trabajo de Elisa Beneyto y Lluis Vidal contiene todas las pautas metodoldgicas
que debemos de solicitar a cualquier investigador, cual son el rigor en la contras-
tacion de los hechos y aportacién de nuevos datos, dentro de un discurso narra-
tivo que objetiva y contextualiza la vida y la obra de Lorenzo Ridaura. Si ademas
han conseguido triplicar practicamente las obras catalogadas hasta el momento
del escultor, todavia su trabajo resulta mas riguroso e innovador. Con estas nue-
vas aportaciones trazan una semblanza estilistica a las, hasta ahora, escasas in-
formaciones contrastadas que teniamos de nuestro gran escultor. Partiendo de lo
que Jaime Brihuega denomina “el umbral donde est4 depositado la informacién
sobre el artista”, la primera pregunta metodoldgica que los autores contestan es:
¢qué se sabe hoy sobre el tema?

Unavez resuelta, los investigadores parten de este umbral de conocimien-
to previo, y construyen en este libro el relato de nuevas aportaciones que afianza,
corrobora, ensancha o incluso cambia la validez del marco inicial del cual parten
para proseguir la investigacion.

Tenemos ante nuestros 0jos una obra sobre Ridaura estrictamente meto-
dolégica, que avanza desde el contexto historico-artistico de la época que le toc
vivir, su biografia estilistica desde su juventud en Alcoy su formacién en la im-
portante etapa de Barcelona y Madrid, el regreso y establecimiento en su ciudad,
y los Gltimos afios en Anna.

La tercera parte aborda un estudio razonado de su obra partiendo de los
materiales y técnicas empleados hasta una catalogacién avanzada, ampliada e
innovadora de obras del escultor, sus fuentes primarias de investigacion.

Los autores del libro han tenido que enfrentarse a escasas referencias bi-
bliograficas, y dentro de su sisteméatica han seguido una estricta metodologia
en lo referente a las fuentes que, ademas de las bibliograficas existentes, tanto
locales como nacionales y alguna internacional, ha recurrido a la hemeroteca y
archivistica en Alcoy, Valencia, Alicante y Anna. La digitalizacién de las fuentes
documentales nacionales ha sido también de gran ayuda para ellos. Una fuente
primaria muy importante para este estudio ha sido encontrada en la documenta-
cion sobre el escultor del archivo familiar y el de la fundicién Codina de Madrid.
Muy importante para estas investigaciones inductivas son las fuentes orales,
donde pocos estudios llegan a tenerlas en cuenta, concretadas en entrevistas a
personas que llegaron a conocer al escultor, familiares y amigos que han aporta-
do valiosos datos sobre su personalidad, intereses asi como los coleccionistas que
han sido identificados. Un elemento original son sus aportaciones bibliograficas
y aclaratorias de momentos de la vida del escultor, que hasta hoy permanecian
fraccionarias o inexactas, asi como el incremento de la catalogacién de sus obras
que pasan de apenas 20 conocidas hasta documentar o atribuir al escultor hasta
80. Ridaura no consigui6 la fama ni la obra de un Benlliure, Llimona o Clara, y ahi
reside su dificultad historiografica.



Es con una estructura razonada y lanzando hipotesis comprobadas o des-
echadas con un extenso trabajo de campo, cdmo los autores catalogan inventa-
rian y estudian la iconografia de Ridaura, realizando un estudio comparativo con
el momento histérico en que le tocé esculpir su obra y completando su bibliogra-
fia con otras fuentes historiograficas fundamentales para apuntalar y verificar lo
conocido hasta ahora.

En definitiva, nos encontramos ante una obra de la historia del Arte que
toma la modalidad de ensayo-investigacién, un estudio monogréfico y razonado
de la vida y la obra del escultor alcoyano Lorenzo Ridaura que ya iba resultando
necesario.

Prélogo
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Lorenzo Ridaura Gosalbez (Alcoi, Alicante, 1871 — Anna, Valéncia, 1963) fue un es-
cultor que se formo entre Barcelona y Madrid, alcanzando su plenitud de aprendi-
zaje en el taller de Agustin Querol, con quien colabor6 en diversos encargos. En un
contexto de pleno desarrollo del arte escultérico a nivel publico y privado, Ridaura
tuvo una interesante evolucion estilistica desde el academicismo de sus inicios,
pasando por un modernismo de corte benlliuresco y un cierto idealismo expresio-
nista, hasta llegar a culminar su produccion con el desarrollo de formas proximas
al Art Déco. Obtuvo diversas distinciones en las Exposiciones Nacionales —entre las
que destacan la 3@ medalla en 1904 y 1906, y la 22 en 1908—, y present6 varios pro-
yectos monumentales de importancia que estuvieron a punto de materializarse y
otorgarle renombre, pero diversas circunstancias personales acabaron por truncar
su carrera, que concluy6 ya en su ciudad de origen, Alcoi.

Se trata de un escultor practicamente desconocido mas alla del ambito
local que, por la calidad y evoluciéon de su produccion artistica, merece un pe-
quefio reconocimiento a través de un estudio monografico. Son muy escasas las
referencias bibliograficas a su persona o a sus creaciones, pero mediante un mi-
nucioso vaciado de prensa histérica, fondos documentales y testimonios orales,
entre otras fuentes, se pretende trazar un eje cronolégico y biografico del artista.
También sera fundamental, l6gicamente, su obra escultdrica, gran parte de la
cual sigue siendo desconocida y de la que obtendremos un catalogo documenta-
do lo mas completo posible, que nos permitira, ademas de conocer en detalle su
evolucion artistica personal, aproximarnos a las diversas manifestaciones esti-
listicas de la escultura espariola de entresiglos y a su desarrollo posterior.

Como deciamos, la bibliografia que ha tratado la figura de Lorenzo Ridaura
es muy escasa y toda, sin discusion, bebe de dos fuentes principales: una de ca-
racter nacional o internacional, que se basa en los catalogos de las Exposiciones
Nacionales a las que se presentd, compilados en Historia y critica de las Exposicio-
nes Nacionales de Bellas Artes celebradas en Espaiia (Pantorba, 1980); y otra local o
provincial, que lo hace de las primeras obras que lo abordan con mayor atencion,
aunque solamente sea en breves apartados: Glosario de arte y artistas alcoyanos
(Mir6, 1967), y Escultura y escultores en Alcoy, (Espi, 1974). Ninguna otra publi-
cacion aporta nada que no se haya dicho alli, centrandose en generalizaciones
sobre su biografia y en las mismas referencias a su obra, incluso repitiéndose
algunos errores detectados. En el primer grupo cabria citar enciclopedias como
Cien afios de pintura en Espaiia y Portugal (VV. AA., 1992), Diccionario de pintores
y escultores esparioles del siglo XX (VV. AA., 1994), o las sucesivas ediciones del
Bénézit Dictionnaire critique et documentaire des peintres, sculpteurs, dessinateurs
et graveurs (VV. AA., 1999). Entre los segundos, que suelen aportar mayores da-
tos por la proximidad geografica, podriamos sefialar el Diccionario de escultores
alicantinos (Hernandez, 1974), el apartado dedicado a la escultura en Historia del
Arte Valenciano (Blasco, 1987), la seccion de arte de la Historia de la provincia de
Alicante (Garcia, 1991), El Modernisme en la Comunitat Valenciana (Blasco, 1997)
0 Eclecticismo y Modernismo en Alicante (Hernandez, 1999). De caracter eminen-
temente local serian 100 alcoyanos insignes (Coloma, 1987) y Personajes alcoyanos
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(Abad, 2002). E incluso en obras ya muy recientes, como el catdlogo para la ex-
posicion Camins d’Art (VV. AA., 2011) de la fundacién “La luz de las imagenes”,
de nuevo se repiten las referencias habituales, lo que demuestra que nada se ha
avanzado en su estudio.

Otra fuente fundamental de informacién han sido los documentos locali-
zados en los archivos municipales de Alcoi, Valéncia, Alicante y Anna, asi como
en los archivos nacionales indexados digitalmente. También archivos privados
como el de la Asociacién de San Jorge de Alcoi, el de la fundicién Codina de Ma-
dridy el archivo particular de los Gnicos familiares existentes del artista, todo un
descubrimiento.

Especialmente fructiferas han sido las fuentes hemerogréficas, que han
aportado abundantes referencias a la biografia del escultor, sobre todo la prensa
historica localizada en las hemerotecas municipales de Alcoi, Alicante y Valéncia,
ademas de la disponible en la Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional y en la
Biblioteca Virtual de Prensa Histdrica. Cabe destacar los diversos articulos coeta-
neos a su existencia por los datos de primera mano que nos aportan, como es el
caso de el Heraldo de Alcoy, El Serpis o el Heraldo de Madrid, pero también algunos
mas recientes de los periddicos Ciudad de Alcoy y El Nostre Ciutat, o de la revista
Alcoy editada por la Asociacion de San Jorge, en los que se abordan detalles con-
cretos de su obra, algunos de los cuales elaboramos nosotros mismos.

Un cuarto aspecto relevante lo constituyen las fuentes orales, en concre-
to los pocos estudiosos que se han aproximado al tema o llegaron a conocer en
persona al artista y, sobre todo, los familiares y amigos que nos han aportado
datos mas vinculados estrechamente a su personalidad e intereses, ademas de
los poseedores de obra suya.

Por Gltimo, se han revisado los escasos y, en general, poco rigurosos ana-
lisis que se han hecho de parte de su obra y se ha aplicado un método coherente
de clasificacion a toda la produccion que se ha podido localizar, triplicando, en la
practica, la cantidad de obras suyas conocidas hasta el momento de iniciar este
estudio.

La monografia se ha articulado en torno a tres grandes bloques, siendo el
primero de ellos la necesaria contextualizacion histdrica y artistica en la Espafia
y el Alcoi de 1a Restauracion, que nos ha servido para conocer el ambito sociocul -
tural en que se movi Ridaura. Aportaciéon completamente original es la biografia
del artista, que hasta el momento habia estado incompleta y fraccionaria, ade-
mas de plagada de inexactitudes; para su confeccién, como se ha visto, ha sido
necesario acudir a gran variedad de fuentes, la mayoria completamente inéditas.
El conocimiento de su vida personal ha sido clave, 16gicamente, para establecer
las etapas de su produccion; y es que, en definitiva, el objetivo Gltimo y principal
de la investigacion ha consistido en la catalogacién de su obra escultérica, ade-
mas de alguna incursion en otras artes. Se partia de poco mas de una veintena de
obras mas o menos conocidas, y se han podido documentar o atribuir 80 hasta el
momento que, siendo todavia escasas, ofrecen sin duda una mayor panoramica
de su evolucion artistica.



En resumen, el estudio serad un catalogo razonado dedicado al analisis de
su obra conocida, para crear una sistematizacion cronolégica y estilistica de la
misma, que no puede entenderse desligada de su propia biografia. Supondra
fundamentalmente la puesta en valor de la figura y la produccién escultérica de
Lorenzo Ridaura, pero también una contribucién mas para acercarnos a los va-
lores artisticos y estéticos de una sociedad cada vez mas industrializada, donde
el auge econdmico de la burguesia liberal buscaba nuevos cédigos iconoldgicos,
iconograficos y estéticos para el Arte, en este caso la escultura, tanto en el ambito
publico y monumental como en el privado.

Los autores.

Prefacio
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Aunque Ridaura nazca en pleno “Sexenio Democratico” (1868-1874), sin duda
toda su etapa de formacién y de mayor produccién ira vinculada directamente
al contexto politico de la Restauracién borbénica, primero con Alfonso XII y la
regente Maria Cristina, y a partir de 1902 con Alfonso XII1 y la Dictadura de Pri-
mo de Rivera. Tras la II Republica y la Guerra Civil practicamente ya no recibira
encargos, en una época dificil para un arte como la escultura.

La Restauracion supondra la consolidacién del liberalismo doctrinario y
conservador, representado por una burguesia oligarquica favorecida por el pacto
de alternancia entre el Partido Conservador y el Partido Liberal, el falseamien-
to electoral y el caciquismo. Esta nueva élite econdmica generara una serie de
necesidades artisticas como una forma mas de afianzar su prestigio social, por
lo que se convertiran en mecenas de arquitectos, pintores, escultores, literatos
y musicos, en un proceso que ya se venia dando desde la construccién del es-
tado liberal durante el reinado de Isabel II y en el que, desde el Academicismo
imperante y oficial, se pretendia emular la estética de la antigua aristocracia, al
mismo tiempo que se llenaba el vacio de encargos eclesiasticos tras las desamor-
tizaciones. En cualquier caso, esta nueva clientela no sera ajena por completo a
las corrientes provenientes de Europa, e incluso las innovaciones estéticas seran
percibidas, en ocasiones, como simbolo de mayor ostentacion o prestigio, siendo
el ejemplo mas claro el Modernismo.

De forma paralela, los derribos de murallas y los nuevos ensanches deci-
mononicos necesitaran de un ornato urbanistico impulsado desde el poder, tanto
en el exterior de avenidas y plazas como en el interior de los edificios publicos
que albergaran las nuevas instituciones estatales, y que ademas adoptaran mo-
delos iconograficos para enfatizar su funcién. Consecuentemente, la pinturay la
escultura tendran un gran desarrollo decorativo, estrechamente ligado a la ar-
quitectura.

Por dltimo, también sera fundamental en este proceso de desarrollo artis-
tico la celebracidn, con caracter bienal, de las Exposiciones Nacionales de Bellas
Artes, creadas en 1856 bajo proteccién estatal. Siguiendo el modelo de los Salones
de Paris, se convirtieron en el mejor representante del gusto oficial académico,
aunque no fueron del todo impermeables a las nuevas propuestas estéticas, con-
virtiéndose en escaparate para promocionar a los artistas, especialmente pinto-
res y escultores, e impulsando al mismo tiempo el mecenazgo y el coleccionismo
de particulares y del propio Estado. Se trataba de un arte para una élite burguesa.

Contexto historico y artistico
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Este contexto sociopolitico sin duda sera favorable al gran desarrollo que tendra
el arte escultdrico en esta etapa, que experimentara un nuevo auge y gozara de
altisima consideracion en la sociedad del siglo XIX.

Especialmente significativo sera, entre las diversas tipologias escult6-
ricas decimononicas, el desarrollo de la escultura conmemorativa, destinada a
recordar para la posteridad un personaje, acontecimiento o efeméride. Bien de
patrocinio publico —estatal, provincial o municipal—-, bien por encargo privado
de alguna institucion, serad habitual la adjudicacién por concurso, aunque no me-
nos frecuentes seran las acusaciones de favoritismos o corruptelas. Junto con la
escultura decorativa para los nuevos edificios oficiales y palacetes burgueses, la
estatuaria monumental constituyd la principal fuente de ingresos para muchos
escultores, algunos de los cuales tuvieron que crear amplios talleres donde sus
numerosos discipulos se encargaban, casi en una produccién en cadena, de pasar
al yeso y después al marmol los modelos originales en barro que habian reali-
zado sus maestros. En ocasiones, incluso, se enviaba la escayola directamente
a la Academia de Bellas Artes de Carrara (Toscana, Italia), y alli la trasladaban
al marmol blanco, aplicandole a su vuelta inicamente los dltimos retoques. De
igual forma, en el caso de las obras en bronce o cualquier otro metal, eran los
propios operarios de las respectivas fundiciones los que se encargaban de crear la
pieza final desde el modelo, utilizando la técnica de la cera perdida.

Los escultores con menos recursos tenian que contentarse, frecuente-
mente, con los encargos privados, en los que frente al predominio anterior de la
imagineria religiosa —que no se abandona del todo—, se recuperan ciertos géne-
ros habituales: retratos, temas mitoldgicos, desnudos clasicos... aunque poco a
poco se ira abriendo camino también el costumbrismo de corte realista. Técni-
camente, ademas, se puede hablar de la transicién desde el predominio casi ab-
soluto de la talla en madera, hacia el modelado en barro, el vaciado en escayola,
lalabra en piedra o marmol y la fundicién en bronce u otros metales. El coleccio-
nismo, alentado por la proliferacion de exposiciones y por la creaciéon de museos
publicos y privados, contribuira efectivamente a este nuevo auge del mecenazgo
escultoérico.

Pero donde mayor desarrollo y libertad tendra la escultura privada sera,
sin duda, en el ambito funerario. La creacion o la ampliaciéon de los nuevos ce-
menterios monumentales favorecera especialmente este arte, tanto en forma
de relieves lapidarios como en obras exentas, ademas de en la decoracién de los
panteones arquitecténicos. Por sus propias caracteristicas de recuerdo y perdu-
rabilidad, es un catalogo generalmente bien conservado y accesible, asi que la es-
cultura funeraria constituye, con frecuencia, una de las facetas mejor conocidas
de los artistas del momento.

Sin embargo, esta auténtica “fiebre de piedra”, como la denominan algu-
nos autores, no se corresponde con un excesivo avance estilistico. Gran parte de
la segunda mitad del siglo XIX estara presidida por la escultura academicista de



convenciones neoclasicas, con gran tendencia hacia el decorativismo ecléctico.
Los escultores conocian las nuevas corrientes europeas a partir de sus pensiones
en Roma y Paris, pero al ser un arte caro, estaban mas sometidos al conservadu-
rismo de los mecenas que los pintores, quienes podian experimentar mas libre-
mente e intentar vender sus obras con posterioridad. Tampoco ayudaba el ofi-
cialismo de las Exposiciones Nacionales, frecuentemente el tinico camino para el
reconocimiento general.

Tras laanécdota romantica, lairrupcién del realismo hara derivar la escul-
tura hacia un naturalismo detallista y minucioso, en ocasiones exagerado. Des-
tacan autores como Ricardo Bellver, Arturo Mélida, Eduardo Barrén o Jer6nimo
Sufiol, pero sera Agustin Querol quien adquirird mayor popularidad y encargos
oficiales, creando un taller en el que se formaron numerosos discipulos, Lorenzo
Ridaura entre ellos. Su estilo entremezcla el realismo con recursos neobarroqui-
zantes que seran facilmente entendidos por el publico, lo que le otorgara gran
aceptacion. De hecho, su amplio catalogo solamente sera superado por Mariano
Benlliure, también de tendencia naturalista y con un prolifico taller, aunque en
este caso no renunciara a explorar las posibilidades plasticas del material y a es-
tudiar los efectos de lo inacabado.

Y es que la influencia de Rodin o Meunier comienza a ser palpable ya en los
albores del siglo XX, donde los escultores se proponen renovar su arte alejandolo
tanto de los modelos clasicos como de las inclinaciones exageradas del natura-
lismo. En este avance hacia la modernidad destacaran sobre todo artistas cata-
lanes como Llimona, Clarasd, Arnau, Clara o Blay, quienes desde su idealismo
simbolista y expresionista entroncaran plenamente con el Modernismo escul-
térico, abriendo el camino, bien por evolucién bien por reaccion, a experiencias
posteriores que desembocaran en la ruptura de las primeras vanguardias.

Sin duda, el desarrollo estilistico que experimentara Ridaura, como ve-
remos, ira parejo a todo este proceso evolutivo de la escultura espafiola, aunque
siempre a remolque de otros artistas y sin llegar a conseguir el reconocimiento
generalizado del publico.

No cabe duda que Alcoi, a finales del siglo XIX e inicios del XX, ofrece los ingre-
dientes necesarios para que se produzca un auge de la produccion artistica a to-
dos los niveles: arquitectdnico, pictorico, escultdrico, musical y literario.

La ciudad, sobre la base del sector textil, fue una de las pioneras en la in-
dustrializacién espafiola, incorporandose tempranamente la actividad papelera
y la metalurgica. Este hecho supuso una atraccién de mano de obra que triplico la
poblacion a lo largo del siglo XIX hasta superar los 30.000 habitantes y conver-
tirse en la segunda ciudad valenciana, por delante de la capital provincial, que al
mismo tiempo consolidaba una potente burguesia industrial deseosa de mostrar
su poder econdémico y su proyeccion social. La Restauracion borbénica no hizo
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mas que reforzar estas oligarquias locales que, en el caso alcoyano, ademas, con-
taban con un Regimiento de Infanteria acuartelado permanentemente tras los
sucesos de la conocida como “Revolucion del Petréleo” (1873), que supuso uno
de los primeros ensayos revolucionarios anarquistas en el contexto del Interna-
cionalismo obrero.

El crecimiento urbano se consolida con el Plan de Ensanche y Rectifica-
cién de 1875, que afianza el proceso de derribo de murallas, apertura de calles y
plazas, disefio de barrios, levantamiento de puentes y construccion de edificios y
espacios que respondian a las nuevas necesidades urbanisticas y sociales: ayun-
tamiento, matadero, cementerio, parques, fabricas, palacetes, casas de alquiler,
teatros, circulos recreativos, etc. El propio Ayuntamiento favorecera el desarro-
llo artistico creando, por ejemplo, la plaza de arquitecto municipal, pero también
otorgando pensiones para estudiar en Madrid de las que se beneficiaran diversos
artistas, Ridaura entre ellos.

Asi pues, tendremos arquitectos como Vicente Pascual Pastor, Timoteo
Briet Montaud, Joaquin Aracil Aznar o Vicente Valls Gadea; pintores como An-
tonio Gisbert Pérez, Placido Francés Pascual, Ricardo Navarrete y Fos, Lorenzo
Casanova Ruiz, Emilio Sala Francés, Francisco Laporta Valor, Fernando Cabrera
Cantd, José Mataix Monllor o Julio Pascual Espinés; misicos como Juan Canté
Francés, José Espi Ulrich, Julio Laporta Hellin, Gonzalo Barrachina Sellés, Camilo
Pérez Laporta o Camilo y Evaristo Pérez Monllor; literatos como Julio Puig Pérez,
Gonzalo Cant6 Vilaplana o Victor Espinds Molté. En el caso de la escultura, es
preciso mencionar a José Pérez Pérez “Peresejo” (1887-1978), algo mas joven
que Ridaura, pero que inicialmente seguira sus mismos pasos con una pension
municipal para estudiar en Madrid en el taller de Querol; sin embargo, conocera
el ambiente parisino y tendra una actividad mas duradera que le llevara, incluso,
a conseguir la 12 Medalla en la Exposicién Nacional de 1950. También coetaneo es
Miguel Torregrosa Alonso (1887-1974), aunque sera un escultor dedicado sobre
todo alaimagineria religiosa. Todas estas generaciones de artistas, junto a nues-
tro biografiado, conforman sin duda una auténtica época de esplendor artistico
en la ciudad, parejo a su auge industrial.



od13s1Me A 031103S1Y 03X23U0D)

23



Viday Obra del escultor Lorenzo Ridaura Gosalbez (1871-1963)

24

BIOGRAFIA DE LORENZO
RIDAURA GOSALBE?Z

1. Reverso de un librito de
papel de fumar de la fabrica
de Lorenzo Ridaura

2. Lorenzo Ridaura Abad, tio
paterno del escultor



Lorenzo Ridaura Gosalbez nace en Alcoi, Alicante, un 5 de mayo de 1871, siendo
el segundo hijo de los siete que llegarian a tener Francisco Ridaura Abad y Cons-
tantina Goséalbez Tormo.> Su familia gozaba de cierto nivel econémico, ya que
formaba parte de una saga de fabricantes de papel fundada por su bisabuelo pa-
terno, también llamado Lorenzo Ridaura,> mientras que por parte materna eran
propietarios rentistas.

Su abuelo paterno, Francisco Ridaura Abad, fue un destacado “esparteris-
ta” vinculado al liberalismo progresista, aunque habia derivado hacia el repu-
blicanismo federal tras secundar el alzamiento contra Isabel II en 1868 y formar
parte, junto con su hijo Lorenzo, de la Junta Revolucionaria local. Este mismo
hijo, Lorenzo Ridaura Abad, tio de nuestro escultor, sera asesinado el 9 de marzo
de 1871 en la vecina localidad de L’Alqueria d’Asnar, donde vivian temporalmen-
te como propietarios de un molino papelero. El crimen se atribuy6 a motivacio-
nes politicas, al haber denunciado el joven un caso de compra de votos, aunque
en el pueblo también se habla de un asunto de infidelidad conyugal (Jover, 2014).4
En cualquier caso, fue el suceso que marco el inicio de las andanzas de un famo-
so bandolero de la zona, Vicente Dominguez “el Manco Calder6n”. Seguramente
esta tragedia motivo el nombre de nuestro biografiado, nacido pocos meses des-
pués, aunque no dejaba de ser un antropénimo habitual en los Ridaura.

Su padre, Francisco Ridaura Abad —homoénimo a su abuelo—, ya habia
trasladado la familia a Alcoi, y en 1872 es nombrado alcalde de la ciudad por el
Partido Republicano Federal, cargo que desempeiiaria inicamente del 1 de febre-
ro al 30 de septiembre, presentando su dimisién “fundada en el mal estado de su
salud” .5 En 1875 los encontramos viviendo en el 28 de la calle Santa Elena, uno de
los nuevos ensanches urbanos que iban siendo poblados por la burguesia local.®

Francisco Ridaura se dedicaba al “comercio”, seglin rezan los sucesivos
padrones municipales, pero lo cierto es que la sociedad ahora denominada “Ri-
daura e hijos” se encontraba dividida ya en 35 partes, lo que seguramente le mo-
tivo a buscar otras oportunidades. En 1883 aparece la fabrica de papel “Francisco
Ridaura” instalada en la localidad valenciana de Anna, en el Molino del Salto,
aunque solamente siete afios después se habia reconvertido en una hilatura pro-
piedad de un pariente de su esposa, José Ramoén Sanz Gosalbez, apodado como

1 Algun catélogo de las Exposiciones Nacionales recoge, erroneamente, el afio de 1875, lo que ha provocado la
difusion de esta fecha en algunas resefas biograficas.

2 Ver Anexo lll: Genealogia de la familia Ridaura.

3 Ya en 1817, éste habia arrendado en Alcoi el llamado “Moli del Raco”, del que era propietario su suegro, Antonio
Abad Terol, aunque lo acabarian adquiriendo los Ridaura. En 1828 empezd a aplicar un método perfeccionado para
la fabricacion de papel, lo que le permitiria aumentar la produccidn e ir arrendando o comprando diversos molinos
mas, ya bajo la razén “Lorenzo Ridaura e Hijos” (ver Anexo IV: Molinos papeleros de la familia Ridaura). En 1836,
formando la sociedad “Ridaura, Rius y Compania”, montaron uno de los primeros talleres dedicados a la manipula-
cion de libritos de papel de fumar, especialidad a la que se acabarian dedicando en exclusiva y de la que fabricarian
marcas de renombre, como “El Caballo”.

4 La popularidad de los Ridaura en Alcoi se deduce de los miles de asistentes al entierro del joven, segun la pren-
sa de la época. La llustracién Republicana Federal, 25/06/1871, p. 28.

5 Archivo Municipal de Alcoi (AMA), Libro de Actas 1872, sesion del 29/09/1872, p. 611.

6 AMA, Padrén de vecinos, 1875, pp. 916-917.

Biografia de Lorenzo Ridaura Gosalbez

25



Viday Obra del escultor Lorenzo Ridaura Gosalbez (1871-1963)

26

el “Retor Centimet” (Bellot y Benavent, 2007: 209). La familia debié vivir alli
alguna temporada, puesto que la hija menor, Constantina, nacié en el pueblo en
1889; en cualquier caso, la vinculacién con Anna durara hasta el final de los dias
de Lorenzo Ridaura, como veremos.

Entretanto, nuestro protagonista cursa sus estudios elementales en Alcoi,
en la escuela de Gonzalo Faus Sanchis, donde recibe sendos diplomas en 1884y
1885 tras realizar los examenes finales.?

Sera ya en 1890 cuando, “convencido el padre de nuestro biografiado de que su hijo
podria con tiempo, estudio y perseverancia encontrar algtin dia un porvenir dedicdndose
al cultivo de las artes pldsticas, siguiendo los consejos de personas competentes, y vista
la irrevocable aficion del joven hacia la escultura, decidio que Lorenzo probase fortuna
en la carrera artistica” .8 Asi pues, Ridaura encamina sus primeros pasos hacia el
arte escultérico, modelando una mano en barro [E-01]2 que le valdria una mencién
honorifica y la matricula gratuita en la Escuela de Artes y Oficios de Barcelona, la
Llotja. Instalado en la ciudad condal, entraria a formar parte del taller de un tal
escultor Marzal, pero alli se “consumia en estériles trabajos de artesano retribuidos a
tanto la hora” . Es por ello que alguno de sus profesores, como los Vallmitjana, le
ponen en contacto con otros catalanes instalados en Madrid, caso de Alcoverroy
Querol, y sera éste tltimo quien decidira acogerlo como discipulo.

En 1894, de regreso momentaneo a Alcoi, se detiene en la localidad va-
lenciana de Requena para realizar los primeros encargos de los que tenemos
constancia, unos medallones y el busto de una “manola” [E-02] [E-03],yyaen
su ciudad natal decide solicitar una pension de estudios para poder instalarse
definitivamente en Madrid. Estas pensiones las habia creado el Ayuntamiento
en un momento de efervescencia de los artistas alcoyanos, favorecidos por el
mecenazgo de una burguesia industrial en pleno auge econémico. Beneficiarios
de las mismas fueron los pintores Edmundo Jord4, José Mataix y Adolfo Dura, y
escultores como el propio Ridaura y José Pérez “Peresejo” .

La comisién de Hacienda resolvera conceder a Lorenzo Ridaura “durante
tres afios la subvencion 6 pension anual de mil pesetas para poder con dicho auxilio
proseguir sus estudios en el arte de la escultura”. Se fijan las siguientes condiciones:

7 El Serpis, 05/07/1884, p. 4 y12/06,/1885, p. 2. Entre sus compafieros de escuela se encuentran futuros prohom-
bres de la ciudad con los que conservara la amistad.

8 El Serpis, 01/06/1897, p. 1.

9 Estas referencias se corresponden con el catdlogo de su obra que puede consultarse en el apartado correspondi-
ente y en el Anexo II: Catalogacién de la obra de Lorenzo Ridaura.

10 La Lucha, 21/03/1899, p.1. Probablemente se refiera al escultor José Marsal y Coca (Ossorio, 1884). Luis Sastre
apunta que también recibi6 formacion de dibujo y escultura con Bofill (VV. AA,, 1992: 144), aunque no hemos en-
contrado ninguna otra referencia al respecto, ni siquiera coetanea, por lo que quizas se trate de un error. En la Llotja
tampoco conservan ningun dato sobre la matricula de Lorenzo Ridaura.

11 Informacién, 01/12/1972, p. 20.

12 Ciertamente, en la fotografia cedida por la familia parece tener mucha mas edad que los 32 afnos con los que
contaba por aquel entonces. O se la hizo afos después con la vara de mandoy la insignia propias de su cargo, o en
realidad se trata de su padre, el abuelo de nuestro escultor, de 64 afios. Pese a las diversas indagaciones, tenemos
testimonios contradictorios y no hemos podido aclarar este aspecto.



3. Francisco Ridaura Abad
como alcalde de Alcoi ™2

4. Retrato de Agustin
Querol, abocetado por el
pintor alcoyano Emilio Sala
5 Molino del Salto, donde se
instalé la fabrica “Francisco
Ridaura”
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“19 Que la pension 6 subvencion de que se trata se entenderd concedida precisamente
para verificar sus estudios en Madrid, durante al menos ocho meses anuales. 29 Que al
finalizar cada uno de los tres afios, deberd presentar al Municipio: en el primero, una
composicion de ornamentaciones estilo definido, d eleccion del artista, en bajo relieve
de un metro de longitud, y un busto corpdreo; en el segundo, una academia alto relieve
y una composicion en las mismas condiciones que el afio anterior, y en el tercero, una
estdtua corpdrea del Venerable Ridaura de un metro d 1’50 de altura por lo menos. 3¢
Y que siempre por parte del subvencionado deje de darse cumplimiento d las condicio-
nes que anteceden, se entenderd caducada de hecho la subvencion de que se trata”.3

Ya no habia obstaculo para entrar a formar parte del taller de Agustin Que-
rol Subirats (1860-1909) quien, favorecido especialmente por Canovas del Casti-
1o, recibia tal cantidad de encargos que se veia obligado a contar con numerosos
ayudantes. Su estilo, sobre una base naturalista, se caracterizaba por un abigarra-
miento y un efectismo neobarroquizante y enfatico, recreandose en lo anecdético,
muy del gusto de la época. Querol se limitaba, frecuentemente, a realizar el modelo
en barro para que sus numerosos discipulos lo trasladaran al yeso y al marmol.
En ese momento se encontraba en plena elaboracion del frontén escultérico para
el Palacio de Biblioteca y Museos Nacionales, hoy Biblioteca Nacional. Se trataba
de una gran obra de veintidds metros de longitud para la base y cuatro metros de
altura, formada por diecinueve figuras en total, mas otras tres fuera del triangulo.
Aunque el modelado de las mismas comenzd en 1892, las reproducciones en piedra
procedentes del sacado de puntos no se llegaron a instalar, por diversas circuns-
tancias, hasta abril de 1903 (Galan, 2011: 69).

Ridaura comenzara precisamente con esta obra su colaboracion con el
insigne escultor, aunque parece ser que no dejara de recibir formacion de otros
artistas, pues un testimonio de la época recoge que “varios amigos del artista al-
coyano (...) hablaron con uno de sus profesores, el muy célebre Alcoverro y éste ordeno
d su discipulo que presentara el busto referido en la exposicion de Bellas Artes recien-
temente inaugurada en Madrid” 4 E]1 busto en cuestion es una “Mater Dolorosa”
[E-05], con la que Ridaura se presenta por primera vez a la Exposicién Nacional,
inaugurada el 25 de mayo de 1897 en el Palacio de Artes e Industrias de Madrid,
“con el solo objeto de proporcionarse la tarjeta de expositor, y sin ocuparse para nada
de su obra” .5 El catdlogo especifica que es discipulo de Querol, y que esta afin-
cado en la calle Espafioleto, n° 10. El jurado, presidido por Benlliure y en el que
figura como vocal el pintor alcoyano Ricardo Navarrete, le concede una Mencién
Honorifica,* recibiendo varias criticas favorables.

Ridaura enviara una copia de este busto a Alcoi junto con dos jarrones
[E-06] [E-07], siendo expuestos en los escaparates del establecimiento “Bazar
Valenciano” para ser sorteados, a fin de evitar el reclutamiento de un joven para
ir ala guerra de Cuba.”

13 AMA, Libro de Actas 1895, sesion del 06/11/1895, pp. 307-308.

14 El Serpis, 01/06/1897, p. 1.

15 La Lucha, 21/03/1899, p. 1.

16 El catdlogo lo recoge como Lorenzo “Ridanza”, sin duda un error de trascripcion que, anecddticamente, ha dado
lugar a que diversos autores lo incluyan también como discipulo de Querol, ademas de al propio Ridaura.

17 El Serpis, 30/05/1897, p. 3y 01/06/1897, p. 1.



6. Querol trabajando en el
frontdn escultérico

7. Conjunto de la obra en la
Biblioteca Nacional
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8. Escaparates del “Bazar
Valenciano” en Alcoi

Otras obras que empiezan a documentarse en esta época “con que emplea-
ba su tiempo ocioso, las horas que el trabajo con que auxiliaba al gran Querol le dejaba
libres” '8 son también de caracter religioso, como un “San Joaquin”, una “Santa
Lucia” y otra “Dolorosa” [E-08] [E-09] [E-10], ademas de un retrato de “Pio
VII” [E-04] que seguramente se trate del busto enviado al Ayuntamiento como
compensacion por el primer afio de pensién. Pero sobre todo sera el grupo de
“Las Virtudes Teologales” [E-11] para el panteén de la familia Molt6-Valor, su
primera gran obra, el que contribuira a generarle cierta reputacién incluso entre
los medios nacionales. La prensa de la capital recoge el boceto de la figura de la
Caridad y se le menciona como “discipulo predilecto del maestro Querol” * a quien
se le atribuye la frase: “yo no tengo, en absoluto, ningtin inconveniente en suscribir
la obra de mi discipulo Ridaura” .2°

Aprovechando la estancia en Alcoi para ubicar el monumento en el nuevo
Cementerio de la ciudad, Ridaura solicita una prérroga de un afio para su pen-
sion, puesto que “aunque dedicado asiduamente al estudio y habiendo obtenido en
el mismo los resultados que son de ver en las obras entregadas a S.E. y en otras que han
merecido el agrado de la opinion ptblica, no son suficientes tres afios para dominary
vencer las dificultades que presenta el Arte” 2 El informe de la comisién correspon-
diente reconoce sus méritos “resultando cierta la afirmacion de que el recurrente
sigue los estudios del arte con notable aprovechamiento, segtin lo han dado a entender

18 La Lucha, 21/03/1899, p. 1.

19 Heraldo de Madrid, 24/11/1898, p. 1.

20 Heraldo de Alcoy, 03/11/1898, p. 1.

21 AMA, Libro de Actas 1898, sesién del 28/12/1898., p. 408.



las obras entregadas a la Corporacion Municipal y otras de particulares que han mere-
cido el aplauso de la critica inteligente mereciendo entre estas tiltimas especial men-
cion el grupo en mdrmol de las tres Virtudes Teologales que se halla colocado sobre las
criptas del Cementerio de esta Ciudad”,>> y le concede la prorroga, eximiéndole de
la entrega de obras que todavia tenia pendientes y sustituyéndolas por un jarrén
artistico y un proyecto para un monumento a especificar. Avalan esta peticién
dos concejales muy proximos a él: Luis Pérez Julia, amigo de la familia, y Anto-
nio Ridaura Abad, su propio tio, quien ademas queda encargado de percibir las
cantidades acordadas. Esto nos permite suponer que la familia Ridaura se habia
trasladado por completo a Madrid, como asi lo parece indicar el fallecimiento de
su hermano Diego, de veinte afios, acaecido en la capital el 31 de enero de 1899.2
En cualquier caso, nuestro escultor decide instalarse unos meses en su
ciudad natal sin duda motivado por una serie de encargos, y ello seguramente le
impide participar en la Exposicion Nacional de 1899. Entre otros, realiza un bus-
to de la fallecida Consuelo Gisbert Boronat [E-12], varios jarrones para decorar la
remodelacion del parque de la Glorieta —que acaban siendo la compensacién por
su pension [E-13]—, y un premio para un certamen literario [E-14], del que tam-
bién realizara la decoracion de la sala junto con el pintor Adolfo Morrié [D-01].

Nuestro biografiado regresara a Madrid, donde decide instalarse definitivamente
tras agotarse su pension. El taller de Querol continuaba plenamente activo y Ri-
daura colaborara ahora en el grupo de “La Gloria y los Pegasos”, que ira destina-
do a rematar el edificio del entonces Ministerio de Fomento, ya en 1905 (Galan,
2011).24

Condiscipulos suyos de estos afios, segun los sucesivos catalogos de las
Nacionales, seran Emilio Gonzalez, Jacinto Higueras, José de la Bastida y Fer-
nandez Espino, Rodrigo Figueroa de Torres, Gregorio Domingo y Gutiérrez,
José Martinez Banciela, Maria Sicluna, Luis Pardo, Maria Rich, José Vega Cru-
ces, Lorenzo Collaut Valera, Victor y José Cerveto y Riva, José Maria Larrazabal y
Francisca de Roda. También, curiosamente, su hermano Andrés, quien fallecera
prematuramente, ademas de otro alcoyano, José Pérez Pérez “Peresejo”, quien
acabara apareciendo en los catalogos como discipulo de Collaut Valera, sin duda
porque con Querol se hallaba “sujeto a obligaciones ajenas en absoluto al Arte (_..)
convertido en una especie de corre ve y dile de los discipulos del genial escultor”.?s
Los Ridaura residian por aquel entonces en la calle Garcilaso, n° 3, y ambos se
presentaran a la Nacional de 1901, Lorenzo con “Retrato de Casanova” [E-15]y
“Después del baile” [E-16], y Andrés con otro retrato en relieve.

22 Ibidem.

23 Heraldo de Alcoy, 07/02/1899, p. 1.

24 El grupo fue sustituido por una réplica en bronce en 1975, por Juan de Avalos, ya que los originales en marmol se
iban deteriorando. Hoy se encuentran repartidos en la capital entre la Glorieta de Cadiz y la plaza de Legazpi.

25 Heraldo de Alcoy, 10/06/1908, p. 3.
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9. Réplica actual en bronce
de “La Gloria y los Pegasos”
10. Vivienda y taller de
Querol en el Paseo del Cisne
(hoy Eduardo Dato)

11. Elisa Gosalbez y Enrique
Sodar, tios del escultor



Una copia de este retrato del pintor alcoyano Lorenzo Casanova, fallecido
recientemente, sera enviada a su ciudad natal, donde se acababa de inaugurar
una exposicion en su honor y se coroné simbélicamente el busto.?¢ La obra ten-
dra criticas favorables, y el jurado, presidido por Querol, llegara a considerarlo
para 32 Medalla, aunque sin llegar a otorgarsela, recibiendo un diploma y siendo
adquirido el busto por el Estado por 250 ptas. Actualmente lo tiene en depdsito el
Museo de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife, cedido por el Museo del Prado
(Reyero, 2000: 297).

La familia Ridaura al completo seguia residiendo en Madrid, como lo in-
dica el fallecimiento y entierro de su padre en la propia capital,?” pero no dejan
de acudir periddicamente a Alcoi. De esta época debe ser precisamente la lapida
que elabora Lorenzo —¢o quizas Andrés?— para cuatro primos suyos fallecidos en
edad infantil [E-17], hijos de sus tios Enrique Sodar y Elisa Gosalbez.

A pesar de no conocer demasiada obra suya en esta etapa, es de suponer que
recibiria encargos privados que le permitieran vivir en la capital junto con su fa-
milia, ademas de seguir colaborando con Querol. Lo encontramos frecuentemente
relacionandose con diversos artistas de la época, como por ejemplo en el entie-
rro de Jeronimo Sufiol, donde el cronista lo cita junto a Sorolla, Querol, Benlliure,
Mélida...>® También realiza un viaje a Barcelona en compafiia de Benlliure, segin
se narra para “emprender una notable obra” > sin mas referencias. O escribe una
carta conjunta con Inurria, Querol, Folgueras o Trilles, entre otros, con unas re-
comendaciones para erigir un monumento en honor de las victimas de las guerras
coloniales, que iba a salir a concurso.

De 1903 es su segunda gran obra, el “Angel del Silencio” [E-18] que es-
culpira para el panteén del industrial alcoyano Agustin Gisbert, y cuyo disefio
general fue obra de su propio yerno, el pintor alcoyano Fernando Cabrera. Tam-
bién aprovechara el viaje a Alcoi para realizar algunos encargos, como los que se
expondran en el escaparate del establecimiento “La Sultana”, propiedad de Luis
Pérez Julid.>* En concreto se trata del grupo “Amor y Celos”, un busto del hijo
del comerciante y amigo personal de Ridaura, Luis Pérez Espinds, y dos lapidas
mortuorias [E-19] [E-20] [E-21] [E-22].

Al afio siguiente vuelve a presentarse a la Nacional, de nuevo con el jurado
presidido por Querol, y en esta ocasion si consigue un mayor reconocimiento al
obtener la 32 Medalla por su busto “La Justicia” [E-23], ademas de 1.000 pesetas.
Por aquel entonces reside en la plaza de Olavide, n° 2.

En 1905, junto con un numeroso grupo de escultores, dirige carta a la co-
mision para construir un monumento a Castelar, solicitando que se convoque un
concurso.3

26 Heraldo de Madrid, 22/04/1901, p. 3.

27 Heraldo de Madrid, 23/07/1901, p. 3.

28 Heraldo de Madrid, 18/10/1902, p. 1.

29 Heraldo de Alcoy, 18/02/1903, p. 2.

30 La Epoca, 21/02/1903, p. 2.

31 Las Provincias, 24/07/1903, p. 6.

32 El Pais, 12/06/1905, p. 2. Es significativo que no la firmen ni Querol ni Benlliure, frecuentemente acusados de
favoritismos politicos. De hecho, fue Benlliure quien terminé realizando el monumento.
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12. Tienda de tejidos “La
Sultana”

13. Anverso y reverso de la 32
Medalla conseguida en 1904
14. Anverso y reverso de la
32 Medalla conseguida en
1906




No tenemos mas noticias hasta 1906, cuando fallece su hermano Andrés
“victima de terrible dolencia” y es enterrado junto a su padre en el Cementerio
de La Almudena.3

En la Nacional de ese afo, Ridaura vuelve a obtener la 32 Medalla con un
jurado presidido por Querol, en esta ocasion presentando aquel grupo denomi-
nado “Amor y Celos” creado tres afios antes. Es también un buen afio para los
artistas alcoyanos, pues Peresejo consigue una Mencién Honorifica y el pintor
Cabrera alcanza la ansiada Medalla de 12 Clase por “Al abismo”. Al haber sido
premiado en la edicién anterior, Ridaura tiene la facultad de votar para la Meda-
lla de Honor, que finalmente recibira su maestro Querol por una mayoria de 105
votos sobre 156 posibles,?s asistiendo poco después a un homenaje en su honor
junto con ilustres personalidades de la politica y la cultura.3

Los Ridaura se habian vuelto a mudar de domicilio, ahora ubicado en Tra-
falgar, n° 13, y por testimonios de la familia parece ser que ya solamente con-
vivian en Madrid tres hermanos: Lorenzo, Mario y Constantina. Su madre, tras
enviudar, acabaria trasladandose a la localidad de Anna para pasar sus ultimos
afios junto a unos parientes. Nada sabemos de los otros dos hermanos registra-
dos, Francisco y Sara.?”

En 1908 tenemos noticias de que se encarga de obtener la mascarilla fu-
neraria del pintor alcoyano José Romeu [E-24].3® Y de nuevo, nuestro escultor
vuelve a presentarse a la Nacional de ese mismo afio. Querol sigue presidiendo
el jurado, y en esta ocasion Ridaura alcanza su maximo logro: la Medalla de 22
Clase. La obra en cuestion es el grupo “Semillas”, en ocasiones citado como “Fe-
cundidad” [E-25], y fue adquirida por el Estado. Ridaura tuvo una clara progre-
sion en todas las Exposiciones en las que particip6: Mencién Honorifica en 1897,
consideracion de 32 Medalla en 1901, 32 Medalla en 1904 y 1906, y 22 Medalla en
1908. Quizas de haber seguido participando hubiera obtenido la de 12 Clase, que
le hubiese otorgado mayor reconocimiento —Peresejo, por ejemplo, la consiguié
finalmente en 1950—, pero lo cierto es que ésta fue su tltima Nacional. Posible-
mente influy6 la muerte al afio siguiente de Querol, quien desde su posicion en el
jurado siempre lo habria alentado a participar.

Los hermanos Ridaura residian ahora en Apodaca, n° 8 —siempre se mo-
vieron en torno al barrio de Almagro, muy cerca del taller de Querol—, y Lorenzo
colabora en ese mismo 1908 en una exposicién-subasta a beneficio de la Asocia-
cién de Prensa, organizada por el diario ABC. Aporta la obra “Coqueteria” [E-26],
que curiosamente sera adquirida por el propietario del periédico, Torcuato Luca
de Tena.*®

33 Heraldo de Madrid, 15/04,/19086, p. 3.

34 Pudimos comprobar personalmente que no hay ningiin elemento escultérico en la tumba de su padre y su
hermano. Se encuentra en la Zona Antigua, Cuartel 11A, Manzana 98, Letra B.

35 La Vanguardia, 25/05/19086, p. 8. Anecddticamente, Ridaura recibe un voto.

36 El Liberal, 26/06/1906, p. 1. Entre otros, estaba el pintor alcoyano Emilio Sala y el diputado por Alcoi José
Canalejas, futuro presidente del Gobierno.

37 Es de suponer que Sara también tuvo una muerte temprana, porque cuando fallece su madre en 1923, la partida
de defuncidn sdlo cita a cuatro hijos: Francisco, Lorenzo, Mario y Constantina. No hemos podido localizar ningun
dato sobre Francisco, y la familia tampoco tiene constancia de posibles descendientes.

38 Ciudad de Alcoy, 22/08/1972, p. 4.

39 Nota de prensa procedente del archivo de la familia De Caso-Ridaura, sin especificar fecha ni periddico.
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Hay muy pocas referencias de los siguientes afios, a excepcion de que
acude, por primera vez, a la fundicion Codina para que le elaboren un medallén
en 1909.4° También asistiria al multitudinario entierro de su maestro Querol, a
quien sus antiguos discipulos le decoran la capilla ardiente.** Y vuelve a aparecer
en otro entierro, el del escultor Folgueras, donde se le cita junto a Benlliure, Blay,
Inurria, Muiioz Degrain...4?

En cuanto a sus hermanos, en 1909 se habia casado Constantina con el in-
geniero Ramoén de Caso Suarez, quienes ayudaron econémicamente a Mario para
que se dedicara a su profesion de sastre en la propia capital.

Es ya en 1913 cuando, junto a su antiguo condiscipulo Victor Cerveto, Lo-
renzo presenta un proyecto para un monumento en honor al General Artigas,
fundador de la Republica del Uruguay. Cerveto lo dibuja y Ridaura esculpe el mo-
delo [E-28], ademas de un busto retratando en detalle al general [E-29]. De entre
los cuarenta y ocho proyectos internacionales que optan al concurso, el de Ri-
daura y Cerveto es elegido el ganador,* con tan mala fortuna que, cuando tenian
que desplazarse a Montevideo para ultimar el contrato, su madre enfermé gra-
vemente y no pudo realizar el viaje.* Finalmente se encargaria del monumento el
italiano Zanelli, inaugurandolo en 1923 y perdiendo asi nuestro escultor su mejor
oportunidad para dar el salto a mayores encargos.

En 1915 se comunica a la Junta Directiva de la Asociacién de San Jorge de
Alcoi, encargada de organizar la Fiesta de Moros y Cristianos y propietaria del
templo del patrén, que se hallaba en plena reconstruccion, que Ridaura va a en-
cargarse de realizar el altar mayor de la nueva iglesia, financiado por un mecenas
emigrado a América —José Pastor Rodriguez, “el Chileno” —, y por mediacién de
su amigo el pintor Cabrera, en aquel momento asesor artistico de la institucion.
Le pagarian 22.210 pesetas por la obra, una cantidad muy importante para la
época.ss

Ese mismo afio vuelve a participar en un concurso publico, en este caso
el del monumento a Cervantes en Madrid por el tercer centenario de su muerte,
para el que editara un pequeiio folletin con la memoria descriptiva del antepro-
yecto, realizado junto al arquitecto Luis Sainz de los Terreros.

También se publicara un album con imagenes de las cincuenta y dos pro-
puestas presentadas, premiando finalmente la de Lorenzo Collaut Valera y Rafael
Martinez Zapatero, no sin algunas acusaciones de favoritismos politicos.« El de
Ridaura [E-30] quedara entre los siete mas votados, por lo que recibiré la Cruz de
la Orden Civil de Alfonso XII. El propio rey Alfonso XIII le pidi6é personalmente
una fotografia dedicada de su proyecto.4’

40 Archivo de la Fundicion Codina (AFC), Libro 1906-1914, reg. 112, 1909.

41 La Epoca, 15/12/1909, p. 3.

42 La Correspondencia de Espafia, 19/01/191, p. 5.

43 Heraldo de Madrid, 10/09/1913, p. 1.

44 Asi lo relata él mismo en una entrevista realizada en 1954. Ciudad de Alcoy, 05/10/1954, p. 6.
45 Archivo de la Asociacion de San Jorge (AASJ), Libros de Actas, sesion del 08/04/1915.

46 Heraldo de Alcoy, 20/11/1915, p. 4.

47 Ciudad de Alcoy, 05/10/1954, p. 6.



15. Capilla ardiente de
Agustin Querol

16. Fotografia de Lorenzo
Ridaura publicada en 1913
17. Portada de la memoria
del monumento a Cervantes
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18. Fotografia de Lorenzo
Ridaura publicada en 1915
19. Fotografia dedicada por
Ridaura al presidente de la
Asociacion de San Jorge

20. Enrique Carbonell,
mecenas de Ridauray
Pascual
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En 1916 lo encontramos recogiendo un relieve para chimenea encargado
a la fundicién Codina [E-32],% y a finales de ese mismo afio todavia presentaria
dos proyectos y un busto en Valéncia para un monumento al Dr. Moliner [E-31],
que finalmente seria adjudicado a José Capuz.4° Ain constaba como domiciliado
en Madrid, pero ya estaba preparando su establecimiento definitivo en Alcoi.5°

El hecho de que no terminara de despegar su carrera, pero sobre todo las favo-
rables perspectivas de trabajo en su ciudad natal, encabezadas por la importante
obra para el altar de la iglesia de San Jorge, sin duda le deciden a instalarse aqui
definitivamente, aunque sus dos hermanos se quedaron en la capital.> Se tra-
taba de una decision importante, puesto que al establecerse en Alcoi renuncia-
ba a todo contacto con los circulos artisticos nacionales e internacionales y con
sus colegas de profesion, pero a cambio lograba, a sus 45 afios, cierta estabilidad
econdmica.

En 1918 presenta en la exposicion que organiza el Circulo de Bellas Artes de
Alicante un desnudo femenino denominado “Suefio” [E-35], que recibe elogio-
sas criticas por parte de los asistentes y es considerada la mejor obra de la mues-
tra.52 Junto a él expone también el pintor Julio Pascual Espinés, al que le unia gran
amistad y con quien iniciaria una fructifera relacién artistica.

Pero la obra cumbre en la produccién de Ridaura sera, como deciamos, su
grupo de dos angeles para el altar mayor de San Jorge [E-33], instalado el 13 de
abril de 1918, y que le reportara reconocimiento suficiente como para inaugurar
la etapa mas prolifica de toda su produccioén en cuanto a encargos publicos y pri-
vados. La obra irfa acompariada de un busto-retrato para el mecenas del proyec-
to, José Pastor [E-34].

Nuestro biografiado frecuenta el llamado Casino de Oriente y forma parte
de diversas tertulias. En una de ellas, le afea a los presentes el hecho de que el
“Sant Jordiet”, la figura infantil que encarna al patrén en la Fiesta de Moros y
Cristianos, sea frecuentemente un nifio de la Beneficencia. Su amigo Vicente Bo-
ronat Aura se compromete a presentar a su hijo, con la condicion de que el propio
Ridaura se encargue del boceto. Ambos cumplen lo acordado y luciran el mismo

48 AFC, Libro 1915-1929, reg. 43, 1916.

49 El Mercantil, 01/11/1916, p. 4 y Las Provincias, 05/11/1916, p. 1.

50 Es preciso aclarar aqui dos errores que se repiten de unas obras a otras en la bibliografia de referencia. Por un
lado, se dice que el escultor alcoyano César Juan Molté fue discipulo suyo en Madrid, pero éste nacié en 1915, por
lo que el aprendizaje se produciria ya en la propia Alcoi afios mas tarde. Por otro, se insiste en que Ridaura parti-
Cipo en la elaboracion de las famosas cuadrigas del Banco de Bilbao en la calle Alcald de Madrid, pero en realidad
fueron modeladas por el escultor Higinio Basterra en Bilbao, y fundidas en la fundicion Codina ya en 1923, por lo
que no hay ninguna relacién aparente con nuestro escultor. La Unica posibilidad, ya que conocemos la presencia
de Ridaura en la fundicion ese mismo afio para recoger unos encargos, es que colaborara con los operarios para
darles los retoques finales.

51 Como minimo hasta 1918. De 1919 a 1922 Constantina vive junto a su esposo en Ripoll (Girona), sin duda debido
a la profesion de él como ayudante de Obras Publicas. Segun testimonio de su familia, el matrimonio seguia man-
teniendo a Mario, igual que afos después hara con Lorenzo.

52 La Correspondencia de Alicante, 12/08/1918, p. 2; EI Luchador, 29/08/1918, p. 1y Diario de Alicante,
06/09/1918, p. 1.
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disefio [D-02] dos hijos de Boronat durante los afios siguientes, convirtiéndose
el cargo, a partir de ese momento, en un simbolo mas de prestigio social entre la
burguesia local (Boronat, 2004: 113).

El escultor se dedica plenamente a su arte, recibiendo la proteccién del
industrial Enrique Carbonell Antoli, quien le habilita un estudio junto al pintor
Julio Pascual en un angulo de su fabrica de géneros de punto, “Carbonell y Cia” .5
De esta época es el encargo de una figura representando al San Jorge ecuestre
“matamoros”, la peculiar iconografia local, del que contratara cinco copias a la
fundicién Codina [E-36], y que sera la primera version de las muchas que elabo-
rara a lo largo de su carrera.>

Los encargos se suceden: sendos medallones en relieve dedicados a San
Mauro y a San Jorge [E-38] [E-39], una estatuilla titulada “Ezo quiero” de la que
hace tres copias [E-43], una lapida funeraria de grandes dimensiones para la fa-
milia de Camilo Gisbert Terol [E-44], una nueva estatuilla de San Jorge ecuestre
con cuatro copias [E-42], y una placa de chimenea con un relieve de caza [E-41].
La mayoria eran pasadas a metal por la fundicién Codina, por lo que sus viajes a
Madrid serian frecuentes.55

En 1922 el Ayuntamiento alcoyano retoma un proyecto anterior para ho-
menajear a Canalejas, presidente del Gobierno y diputado por Alcoi asesinado
diez afios atras. En 1913 se plantearon encargar un monumento a Benlliure, pero
se aparco la cuestion y ahora se trataba simplemente de una ldpida de homena-
je, acompaiiada de otra dedicada a Agustin Albors Blanes, alcalde que también
fue asesinado en los sucesos de la llamada “Revolucion del Petrdleo” de 1873. La
comision creada a tal efecto pedira presupuesto a Ridaura, aceptandolo y encar-
gandole finalmente las obras [E-45] [E-46].56

En 1923 fallece su madre a los 78 afios, quien se encontraba residiendo en
Anna con unos familiares, probablemente desde que enviudo y dejé a sus hijos
en Madrid.>”

Muchos de los encargos que va recibiendo estos afios perteneceran al am-
bito funerario: una lapida para Maria Espinés Botella, madre de su amigo el pin-
tor Julio Pascual [E-37]; otra para Pedro Barceld Segui [E-55], y una tercera para
Francisco Blanes Blanquer [E-57]. Algunas son trasladadas al bronce en la fun-
dicién Codina, cuyos libros de registro nos permiten rastrear otros encargos de
los que no tenemos mas informacién que su nombre y coste.

También desarrolla otras facetas artisticas: en 1921 realiza junto a Julio
Pascual la decoracién del Teatro Calder6n, para los Juegos Florales por el Tercer
Centenario del patronazgo de San Mauro [D-03].5® Los mismos artistas colabo-

53 Heraldo de Alcoy, 09/03/1920, p. 1.

54 AFC, Libro 1915-1929, reg. 100, 1919.

55 AFC, Libro 1915-1929, reg. 131, 1921.

56 AMA, Monumento a Canalejas, sig. 5676/11,1922. Incluye una carta manuscrita del propio Ridaura, donde de-
talla el presupuesto (ver Anexo V: Carta manuscrita de Lorenzo Ridaura, ).

57 Registro Civil de Anna, Partida de defuncién de Constantina Gosalbez Tormo, 26/03/1923. Tenemos que agra-
decer la gentileza de Salvador Pujades Vila y M2 Leonor Piqueras Moll3, del Juzgado de Paz de Anna.

58 El Tiempo, 26/04/1921, p. 1.
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23. Proyecto no realizado
para la plaza de Alfonso XII
en Alicante

24. Domicilio de Ridaura en
Alcoi durante estos afos
25. Lorenzo Ridaura hacia
1930
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ran en 1922 decorando una carroza para el acto del Paseo General en la Fiesta de
Moros y Cristianos [D-04],5 y en 1924 tiene que disefiar la capilla ardiente de su
protector, Enrique Carbonell, instalada en el vestibulo de su fabrica [D-05].6°

Precisamente, también se encargard del pantedn de este industrial,
cuyo proyecto no se conserva pero del cual si pudimos localizar una referencia
en prensa, donde se especifica que Ridaura es su autor, aunque lo firme como
arquitecto Vicente Pascual [E-58].* A la postre, se convertird en su obra mas
monumental, que finalizara ya en 1927 cuando recoja de la fundiciéon Codina el
angel femenino en bronce que lo remata.s>

Nuevos intentos de nuestro escultor para realizar un gran monumento
publico tampoco tendran éxito: desde Alcoi se convoca un concurso para
conmemorar a los héroes del Regimiento “Vizcaya” fallecidos en Marruecos, al
que solamente pueden presentarse artistas alcoyanos. Ridaura aporta un boceto,
pero nada mas se sabe del proyecto [E-56].5 Por otro lado, el Ayuntamiento
de Alicante pretende urbanizar la plaza de Alfonso XII, situada ante la propia
Casa Consistorial, segin plano de Ignacio A. Vicente, y el escultor se ofrece para
realizar gratuitamente el disefio del monumento que pretende colocarse en el
centro, pero finalmente se optara por un proyecto diferente.’4

Lorenzo Ridaura disfruta de esta etapa fructifera en Alcoi, donde reside en
la calle Cura Belloch, n° 9 (Vicedo, 1925: 460). Cuenta con un discipulo, el joven
César Juan Molté (1915-2005), y participa en una animada tertulia que se retine
tanto en casa del fotografo y dibujante Matarredona Sanchis como en la del pintor
Cabrera, y de la que van formando parte, a lo largo de los afios, artistas como el
musico Gonzalo Barrachina, el escritor Gonzalo Canto, el escultor Peresejo, los
pintores José Mataix y Julio Pascual...6> Seguira compartiendo estudio de trabajo
con este ultimo, que pasara a localizarse en el tercer piso de la calle San Lorenzo,
n° 3, propiedad del pintor.

A finales de los afios 20 participa en la ornamentacién de la ermita de la
Font Roja, labrando en metal blanco unas alegorias en las pilas del agua bendita
(Sanus, 1929: 30), y realizando un altar en forma de relieve por encargo del
Patronato de la Juventud Obrera y dedicado al “Nifio Jests del Milagro”, otra
advocacion local [E-60] [E-61].56 De esta época debe ser también un curioso
busto de San Jorge [E-62].

En 1931, cumpliendo con las disposiciones testamentarias del industrial y
filantropo Enrique Hernandez Monllor, también amigo de juventud de Ridaura
y socio de su antiguo mecenas Enrique Carbonell, los albaceas le encargan una
nuevaversion del San Jorge ecuestre [E-62],57 que fundiran en bronce en Codina.®®

59 Las Provincias, 29/04/1922, p. 2.

60 El Luchador, 25/11/1924, p. 3.

61 Diario de Alicante, 02/02/1925, p. 1.

62 AFC, Libro 1915-1929, registro 216, 1927.

63 Las Provincias, 09/05/1925, p. 6.

64 Diario de Alicante, 19/09/1925, p. 1.

65 Ciudad de Alcoy, 18/12/1976, p. 4.

66 Ciudad de Alcoy, 21/08/1973, p. 5.

67 La Gaceta de Levante, 26/04/1931, p. 4.

68 AFC, Libro 1930-1935, reg. 101, 1931. Sera su ultimo encargo para la fundicidn.
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Aunque no lo especificaba el testamento, por iniciativa de la tertulia de artistas
Ridaura asume la realizacion de un pantedn para el difunto el mismo afio, obra de
la que, por fortuna, atin se conserva el boceto [E-64].%°

El dltimo proyecto de envergadura que le conocemos a Ridaura sera otro
pantedn en 1934, en esta ocasién para su propia madre en el Cementerio de
Anna, donde finalmente también seran enterrados su hermano Mario y el propio
Lorenzo [E-65].7°

En el mismo 1934 es requerido para formar parte del jurado, junto con
Cabrera, Pascual y Mataix, que designara las mejores Fallas de Alcoi, fiesta
efimera durante los afios de la IT Repuiblica.”

La llegada de la Guerra Civil supondra un verdadero punto de inflexion
en su carrera: tras hacerse con el control de la ciudad un Comité Revolucionario
anarcosindicalista, se suceden los brotes de anticlericalismo y se procede al
desmantelamiento de las principales iglesias. El escultor Peresejo conseguira
preservar la de San Jorge a cambio de transformarla en un Museo Popular,
pero no podra evitar que su contenido sea destruido. Entre las obras de arte
perdidas se encontraba el San Jorge ecuestre encargado por Enrique Hernandez
y, especialmente, los angeles del altar mayor, con toda seguridad la creacién de
la que mas orgulloso estaba nuestro escultor.”> Solamente se conservaron las dos
cabezas de los angeles, hoy en dia depositadas en la sede de la Asociacion de San
Jorge,” aunque por suerte, el modelo original de escayola habia permanecido a
salvo y tras la guerra se reubicd en el altar del templo.7+

Afios después, se dira de él: “indolente y decepcionado, tenia herida el almga;
en la guerra le destrozaron los dngeles suyos de la iglesia de San Jorge; y Lorenzo
Ridaura cambiaba de acera por no pasar ante el taller de un marmolista donde
restaban los grandes bloques de su obra rota”.”s Sin duda, este desengafio le lleva
a no querer formar parte del sindicato de artistas local que se forma durante la
guerra (Coloma, 1980: 116), a pesar de que no abandono la ciudad, porque en 1937
se le impone una multa de 25 pesetas “por tener la luz encendida, saliendo el reflejo
ala calle a la una de la madrugada” .7

Finalizado el conflicto, bien por su estado animico, bien porque el contexto
de posguerra no era proclive al arte escultérico, Ridaura ya practicamente
no recibe encargos. En 1944 habra una iniciativa particular para elevar un
monumento al Sagrado Corazén de Jests en la montafia de San Cristébal, del
que nuestro escultor aporta boceto y presupuesto, pero sera desestimado por el
Arzobispado [E-66].

69 AMA, Pantedn Lorenzo Ridaura Gosdlbez, exp. 5761/71,1931.

70 Archivo Municipal de Anna (AMAn), Caja 1934, L-721.

71 El Luchador, 05/07/1934, p. 3.

72 Ciudad de Alcoy, 04/04/2005, pp. 12-13.

73 AASJ, Fichas de Inventario 6/4 y 7/4, 1918.

74 Ciudad de Alcoy, 04/04,/2005, pp. 12-13.

75 Ciudad de Alcoy, 22/03/1977, p. 6.

76 Humanidad, 10/08/1937, p. 2. Hay que tener en cuenta que Alcoi era objetivo de guerra de la aviacion italiana,
y una norma bdsica era oscurecer completamente la ciudad de noche.



26. Aspecto actual del altar
de laiglesia de San Jorge

27. Carta manuscrita de
Lorenzo Ridaura
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Tiene mas de 70 afios y sus amigos de juventud han ido desapareciendo,
aunque ahora forma parte de una nueva tertulia formada en el bar “Trian6n”,
propiedad de Luis Pérez y Julio Pascual, y a la que también acude el escritor y
periodista Rafael Coloma: “El artista de verdad de los tertulianos era Lorenzo Ridaura
(...) era también soltero; vivia con estrecheces, se hacia la comida, se lavaba la ropa
y un invierno crudo quemd una silla renacentista para calentarse. Alto, rubio, ojos
azules, buena presencia, Lorenzo Ridaura era todo un caballero, elegante, educado,
correcto; se tocaba con un chambergo de ancha ala que recortaba cada afio un poquito
para estar al dia. Sentia pasion por las gitanas; "ya tengo tema para una escultura”,
me dijo una tarde don Lorenzo; habia visto, dando como ddbamos la vuelta a los
puentes después del café, una gitana con dos churumbeles pidiendo limosna, y se los
imaginaba uno negro hollin y otro rubio cereal, agarrados a las ubres de la madre:
Cain y Abel. Desgraciadamente don Lorenzo no hacia nada tiempo ha”.”

También frecuentaba estancias en las masias de sus antiguos amigos,
como la “Caseta Madrid” del propio Luis Pérez, donde habia varias obras del
artista, o el “Rac6 Paya” de Vicente Boronat, donde le hizo un retrato a su hija
Pepita que todavia demuestra el excelente dominio de la técnica que conservaba
[E-67], pero los trabajos son muy esporadicos, casi anecdéticos, como la lapida
funeraria para Enrique Lloréns [E-68].7

Viviaalquiladoeneltercer pisodeln® 6 delacalle Gravina —actual Bartolomé
J. Gallardo—, donde le recuerdan trabajando en una de sus versiones de San Jorge
[E-69].7 Los escasos encargos no bastaban: “no trabajaba, porque habia perdido
todo estimulo y toda esperanza” 2 por lo que era mantenido econémicamente por
su hermana Constantina y su cufiado Ramoén de Caso, aun tras el fallecimiento de
ella en 1949. De hecho, nunca dejé de perder relacién con su familia de Madrid, y
solia acudir los veranos a la finca que su cuilado tenia en Torrelodones, llamada
“Los Arcos” .8

En 1954 dicen de él en una entrevista: “Estd en la vejez y sus cabellos son
blancos, pero mantiene el busto indeclinable y la mirada viva. Su rostro, en fin, nos
dice la melancolia, casi la amargura del hombre que ya nada espera de su préjimo” .5
Fotografias del momento lo muestran trabajando en una obra, “Rivales” [E-72],
segunda version de una que ya realizara en 1924 [E-54] y que en realidad era una
reinterpretacion de aquella “Amor y Celos” de 1903.

En1956 fallece suhermanoMario en Anna, dondellevabaviviendo untiempo.
Lorenzo se desplazaria hasta alli para las gestiones de su entierro en el pante6n de
su madre, y seguramente en ese momento es cuando decide trasladarse a aquella
localidad para pasar sus ultimos afios. Ya nada le ata a Alcoi, y en Anna contintian
viviendo unos familiares —una tal “Teresita”, que se dice era su prima, aunque
desconocemos el parentesco exacto— que podian prestarle algunas atenciones.

77 Ciudad de Alcoy, 22/03/1977, p. 6.

78 Entrevistas realizadas a Fernando Gisbert Pascual, Alfonso Boronat Llorens y Antonio Castellé Candela.
79 Entrevista realizada a Maria Victoria Peidro Jorda.

80 Ciudad de Alcoy, 14/10/1963, p. 8.

81 Entrevista realizada a Carmen-Lola de Caso Caubet.

82 Ciudad de Alcoy, 05/10/1954, p. 6. (Ver Anexo VII: Entrevista realizada a Lorenzo Ridaura)



28. Lorenzo Ridaura en los
anos 40

29. Ultimo domicilio en Alcoi
30. Su hermana Constantina
y su cunado Ramoén de Caso
31. Ridaura y su obra
“Rivales” en 1954
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CONSTANTINA RIDAURA

32. Domicilio de Ridaura
durante sus ultimos aios
(tercera puerta por la
derecha)

33. Su cunado Ramoén de
Caso y sus sobrinos

34. Plaza de Constantina
Ridaura en Anna

35. Tumba de Ridaura en el
Cementerio de Anna



Se instalard en la calle Vicente Sanz —también llamada del Medio—, n° 20, y
recibira los cuidados de Antonia Garcia Ciges, quien lo atendera hasta su muerte.
Ridaura sera querido y respetado en el pueblo —le llamaban “Sefiorito Lorenzo”
o, familiarmente, “Llorencet” —, donde se le recuerda como una persona muy
culta, de mentalidad abierta y liberal, con cierto genio y algunas manias, pero
afable y educado.®

Se dedicaba a coleccionar libritos de papel de fumar, quizas como recuerdo
de la tradicion industrial familiar; era aficionado a la caza y frecuentaba el bar
“Musical”, y atn se le recuerda trabajando en un par de obras: “Rivales”, traida
desde Alcoi, y un “San Francisco de Borja” [E-73].

Sus sobrinos de Madrid, especialmente Eduardo de Caso, seguian
preocupandose por €l, y solian llevarlo a ver a sus sobrinos-nietos a la finca de
“Los Pajaritos”, donde les hacia pequefias figuritas de animales con barro. En
1962, la familia recibiria un reconocimiento al dedicarle a Constantina Ridaura
una plaza del pueblo de Anna. Ademas de nacida alli, el homenaje se debid a la
intervenciéon que hizo su viudo, Ramoén de Caso, en un pleito para defender a
favor del pueblo la propiedad de las aguas de la Albufera.®

Finalmente, el dia 2 de septiembre de 1963, Lorenzo Ridaura fallece a los
92 afos en su domicilio de Anna a las 3 de la madrugada, como consecuencia de
una uremia crénica producida por un edema prostatico, tal y como se registra
en su partida de defuncién.®s Segin especifica su sobrino Eduardo en una carta
enviada a Alcoi, “tras un lento extenuarse su existencia (...) durante un afio, no le ha
faltado a don Lorenzo ninguna clase de asistencia, ni material ni espiritual, viendo
el artista acercarse su hora suprema con una serenidad y un buen humor dignos de
envidia (...) Su caddver recibid cristiana sepultura en el cementerio de Anna, y hasta
su muerte el ilustre artista estuvo acompariado de sus sobrinos y parientes, y de su fiel
servidora, Antonia Garcia Ciges” .86 Efectivamente, sera enterrado junto a su madre
y su hermano Mario en el pantedn que él mismo disefid.

83 Entrevistas con Enrique Reig Garcia, sobrino de Antonia Garcia, y con Providencio Camallonga Conca.
84 AMAn, Actas Pleno 18/12/1962, L-159.

85 Registro Civil de Anna, partida de defuncion de Lorenzo Ridaura Gosélbez, 02/09/1963. (Ver Anexo VIII:
Partida de defuncién de Lorenzo Ridaura).

86 Ciudad de Alcoy, 08/10/1963, p. 1y 5.
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Nunca recibié Lorenzo Ridaura ningiin homenaje en vida, ni tampoco se organizo
alguna exposicion retrospectiva que nos permitiera conocer mejor su obra. La
mayoria esta dispersa, siendo muy poca la que puede apreciarse por el publico
en general.

AUn en 1945, el Ayuntamiento de Alcoi cedia tres obras suyas al Museo de
Arte que se acababa de crear —“Pio VII”, “Retrato de Casanova” y “La Justicia” —,
donde estuvieron expuestas.®’” Pero su reconversion en Museo Arqueoldgico las
repartid entre almacenes y la Escuela Municipal de Bellas Artes.

El Museo de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife cuenta con la copia del
“Retrato de Casanova” que adquirié el Museo del Prado, pero actualmente tam-
bién se encuentra en los depdsitos de la institucion, sin exponerse.

Precisamente, en 1973 hubo una iniciativa para erigir un monumento en
bronce a Lorenzo Casanova basandose en el busto que le hiciera Ridaura, “este
laureado artista desaparecido, un tanto olvidado”,*® pero finalmente no pudo
llevarse a cabo.

En los afios 60 aun se conservaba intacto el estudio que compartieran
Ridauray Pascual en la calle de San Lorenzo, que ahora pertenecia a las hermanas
del pintor. El piso se iba a vaciar y, segin testimonios, todavia podian apreciarse
toda clase de bocetos e incluso algunos modelos de escayola que acabarian
desapareciendo, como el realizado para el pantedn de Enrique Hernandez.??

También la “Caseta Madrid” conservaba alguna de sus obras en barro y
escayola, pero la mayoria sali6 a piblica subasta tras cambiar de propietario. Una
de ellas era el modelo de su “Angel del Silencio”.?

Las lapidas dedicadas a Albors y Canalejas estuvieron originalmente en
la Sala de Sesiones del Ayuntamiento de Alcoi, pero tras la guerra quedaron
arrinconadas en un almacén. Es ya en los afios 60 cuando se recupera primero
la de Albors, y en los 70 la de Canalejas, y se instalan en el zaguan superior de la
Casa Consistorial.»

Las obras que posee la Asociacion de San Jorge son las tinicas que han
recibido mayor atencién. Tanto el disefio del “Sant Jordiet” de 1919, como el
“San Jorge” ecuestre del mismo afio y las cabezas de los angeles destruidos, se
encuentran expuestos entre el Museu Alcoia de la Festa (MAF) y el Casal de Sant
Jordi, y en 2006 se aprovech6 el modelo conservado en escayola de los angeles
para obtener una nueva réplica en marmol de Carrara, realizada por el escultor
Jests Castelld. Esta quedd instalada en la iglesia de San Jorge, y el modelo de
escayola paso al altar mayor de la iglesia de Santa Maria (Santamaria y Segura,
2011: 594).

87 Archivo Museo Arqueoldgico Camil Visedo de Alcoi (AMACV), Libro de Registro Museo de Arte.
88 Ciudad de Alcoy, 26/06/1973, p. 6.

89 Entrevista realizada a Antonio Castellé6 Candela.

90 Entrevista realizada a Fernando Gisbert Pascual.

91 Ciudad de Alcoy, 07/08/1975, p. 4.



36. “La Justicia” expuesta
en el Museo de Arte de Alcoi
37. Sala de plenos con las
lapidas a Albors y Canalejas

38. Traslado del modeloy la
nueva copia de los angeles
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39. El busto de Casanova en
la exposicion del CADA
40.El pantedn Gisbert con
el Angel del Silencio

41. Calle dedicada a Lorenzo
Ridaura en Alcoi
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Ocasionalmente, como en una exposicion sobre pintores alcoyanos en el
Centro de Arte de Alcoi (CADA) en diciembre de 2010, se incorporan obras suyas,
en este caso una tercera copia del “Retrato de Casanova” que figura en manos
particulares, pero se trata de apariciones anecdoéticas.

Finalmente, el espacio donde mejor puede apreciarse su obra es el
Cementerio Municipal de Alcoi. Alli se encuentran “Las Virtudes Teologales”
para el panteén Moltd, el “Angel del Silencio” del pantedn Gisbert, el panteén
Carbonelly el panteén Hernandez, ademas de diversas lapidas. Anecdéticamente,
el propio pantedn Gisbert ha sido declarado recientemente, en 2014, “Mejor
Monumento Funerario” de Espafia, en un concurso organizado por la Revista
“Adids Cultural”.o>

Pero Ridaura, como decimos, permanece en mayor medida olvidado, mas
alladelacalle que sele dedicé en Alcoien 1989, en un contexto de renombramiento
generalizado de las vias urbanas de la ciudad, no como caso aislado y destacado.
Los mismos reconocimientos que le fueron esquivos en vida se han perpetuado
tras su fallecimiento. Es por eso que el Ayuntamiento de Alcoi ha decidido dedicar
la “Fira Modernista” de 2018 al artista, programando diversas actividades entre
las que destaca una exposicion monografica y la edicién de este trabajo.

92 <http://www.revistaadios.es/resultados.html> [Fecha de consulta: 09/12/2014].

Biografia de Lorenzo Ridaura Gosalbez

53



Viday Obra del escultor Lorenzo Ridaura Gosalbez (1871-1963)

54

ESTUDIO RAZONADO
DE SU OBRA

42. Ridaura y el modellino para el
altar de San Jorge

43. Figura central del pantedn
Hernandez




Lorenzo Ridaura no difiere, en cuanto al uso de materiales y a las técnicas
utilizadas, delas habituales en la escultura tradicional. Basicamente, podemos
hablar del modelado en materiales no definitivos como el barro o la cera, junto
con el vaciado en escayola, y de la talla, la labra y la fundicion en materiales
definitivos, como la madera, la piedra y el metal respectivamente. De todas
ellas tenemos constancia, fisica o documental, de su utilizacién por Ridaura.

En primer lugar, en la base de cualquier escultor figurativo esta el
dibujo. Como hemos sefialado anteriormente, en los afios 60 ain pudieron
observar en su taller compartido con Julio Pascual varios cuadernos repletos
de bocetos, pero nada de aquello se conservd. Apenas tenemos tres muestras
de toda su obra: el esbozo de la figura de la Caridad para “Las Virtudes
Teologales” publicado en prensa, el proyecto para el pantedén de Enrique
Hernandez conservado en el Archivo Municipal de Alcoi, y el boceto para
el frustrado monumento al “Sagrado Corazén” localizado en el Archivo
Metropolitano del Arzobispado de Valéncia.

Una vez obtenido el boceto inicial, se modelaba en barro o cera la
figura en cuestion a un tamatfio académico, para que sirviera de referenciaala
obra mayor, aunque solia obtenerse un vaciado en yeso por ser éste material
mas resistente. De nuestro escultor solamente conservamos un barro, el del
“Sagrado Corazon”, y una escayola del angel para el pantedn Carbonell, pero
también hay constancia documental del modellino para el “Angel del Silencio”,
el altar de San Jorge o el pante6n de Enrique Hernandez, por ejemplo.

A partir de aqui, el destino de la pieza o el presupuesto disponible
condicionaban totalmente el procedimiento a seguir: las pequefias obras de
interior o las presentadas a concursos frecuentemente se dejaban en yeso, pero
si se pretendia una mayor perdurabilidad tenian que traspasarse, mediante el
sacado de puntos, a la piedra o marmol, siendo el preferido por los escultores
del momento el de color blanco de las canteras de Carrara; el propio Ridauralo
utiliza en “Las Virtudes Teologales”, el “Angel del Silencio”o el altar mayor
de San Jorge. Los bloques llegaban directamente al puerto de Alicante, como
se ha documentado con otros escultores (Galan, 2011: 236-245). En algin
caso se producia el sacado de puntos en Carrara y eran refinados ya de vuelta,
pero no tenemos constancia de dicha practica con Ridaura.

Cuando el presupuesto era menor, se acudia a otros tipos de piedra de
peor calidad, siendo el caso mas evidente en nuestro escultor el del pantedn
Hernandez. En una solucién poco afortunada, tuvo que terminar el rostro de
la figura central en yeso, que se ha deteriorado visiblemente con el paso del
tiempo.

El otro procedimiento habitual para otorgar perdurabilidad a la obra
era la fundicién, con preferencia por el bronce. Ridaura siempre colaboré con
los Codina de Madrid, a excepcion del medallén de San Mauro y la lapida para
Francisco Blanes, que debieron hacerse en alguna fundicion local. En otras
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obras se opt6 por dejarlas en yeso y pintarlas de verde simulando el bronce, sin
duda por motivos econémicos.

La fundicién se hacia mediante la técnica de la cera perdida, que utiliza
como base el modelo de escayola, sobre el que se obtiene un molde en negativo
recubierto de cera. Al introducir el conjunto en el horno de coccién se derrite la
cera, y ésta es sustituida por el metal fundido, que después es necesario pulir y
patinar (Codina, 2012).

Curiosamente, una recopilacion de todas estas técnicas mencionadas
la tenemos documentada en uno de los dos presupuestos manuscritos que se
conservan de nuestro escultor, concretamente el que elabora para las lapidas
conmemorativas de Albors y Canalejas: “atendiendo d tus deseos he calculado sobre
yo veo mas 6 menos el coste de las dos lapidas, estas sujetandose al boceto presentado:
ampliado este d su tamariio natural de metros 1,060 de alto por 0,90 de ancho modelado
primeramente en barro; vaciado después en escayola; y ultimamente labrado en
marmol con el medalldn retrato en alto relieve fundido en bronce, vendran d costar,
de cuatro mil trescientas d quinientas pesetas” .%

Por ultimo, la talla en madera solamente la tenemos documentada
anecdéticamente en el caso de los titeres para el “Belén de Tirisiti”, pero no era
una de las técnicas habituales utilizadas por Ridaura.

Pese a que intuimos que gran parte de su obra sigue siendo todavia desconocida,
por figurar en manos privadas, la que hemos podido documentar nos ofrece
una panoramica bastante coherente acerca de la propia evolucién del escultor
Ridaura, siempre en consonancia con las corrientes estéticas predominantes
en el contexto sociocultural en que se movid. Partiendo de estas premisas, y
estableciendo como fechas limite los afios de 1890, cuando realiza su primera
obra conocida, y 1960, puesto que después ya no se le conoce ninguna, podriamos
establecer las siguientes fases estilisticas:

Etapa de formacion (1890-1902)

Comprenderia la estancia en Barcelona y los primeros afios en Madrid. Sus
obras todavia se mueven entre el academicismo y el naturalismo decimonénicos,
con ciertos detalles eclécticos y decorativos influenciados por su maestro Agus-
tin Querol.

La obra cumbre de esta etapa seria el grupo de “Las Virtudes Teologales”
para el panteén Molté-Valor, escultura claramente clasicista en el tema,
composicion, técnica y material, pero que se recrea y reinterpreta detalles
anecddticos como los atributos delas alegorias o el detalle del bot6n desabrochado
de la Caridad. En cuanto a bustos-retrato, la idealizada “Mater Dolorosa” o el

93 AMA, Monumento a Canalejas, sig. 5676/11,1922.



naturalismo extremo del “Retrato de Casanova” también vienen acompafiados
de detalles alegdricos y decorativos.

Etapa de plenitud (1903-1924)

Abarcaria el resto de su estancia en Madrid y los primeros afios de regreso
en Alcoi, cuando encuentra el estilo que mejor le caracterizara, entroncando
claramente con el idealismo simbdlico y expresionista que practicaban los
escultores catalanes, influenciados por Rodin —en ocasiones calificado de
“impresionismo escultdrico” -, y al que también llegara Benlliure. Se trata de
un estilo sutil, evanescente, refinado, de formas redondeadas y suaves, de lineas
curvas y contornos esfumados, que rozara de lleno con la factura modernista,
pero que Ridaura seguira desarrollando mas alla de los limites de esta corriente,
que en Europa se agota con la Primera Guerra Mundial y en Espafia solamente
pervive algtn afio mas.

La primera gran obra de esta etapa seria el “Angel del Silencio” para el
pantedn Gisbert, con el prototipo del angel asexuado, méas bien femenino, que
seguiria desarrollando en numerosas creaciones hasta llegar a la que puede
considerarse su obra maestra, y que retne todas las caracteristicas apuntadas:
los angeles del altar mayor de la iglesia de San Jorge.

En paralelo, Ridaura se muestra mas comedido en las propuestas que
presenta a las Exposiciones Nacionales, cercanas al naturalismo costumbrista,
o en los proyectos para monumentos conmemorativos, donde no se atreve a
escapar del gusto oficial por el decorativismo ecléctico.

Etapa de madurez (1925-1936)

Desarrollada enteramente en Alcoi, y aunque nunca abandone su estilo
caracteristico, lo que define esta fase es su evolucién hacia formas muy proéximas
al Art Déco, en el que, aunque no cambien los temas, las figuras se estilizan y se
simplifican, preocupandose menos por el naturalismo y mas por la esencia de lo
representado, siempre con un sentido decorativo u ornamental. Los volimenes
son también mas planos, con tendencia a la geometrizacion.

Este estilo comienza a apreciarse con el tratamiento de la obra “Rivales”,
en la que reinterpreta la anterior “Amor y Celos” de 1903 alejandose del
naturalismo de ésta; pero el proyecto que marca el inicio de esta etapa seria el
pantedén Carbonell, su obra mas monumental que culminaria ya en 1927, y sigue
desarrollando este estilo en otros panteones como el de Enrique Hernandez o el de
su propia madre, Constantina Gosalbez, ademas de en diversas lapidas o encargos
menores. Quizas podria haber llegado incluso a las vanguardias escultéricas mas
figurativas de no haber interrumpido su trayectoria la Guerra Civil.

Estudio razonado de su obra
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Etapa de decadencia (1937-1960)

Desengafiado y sin encargos, Ridaura ya practicamente abandona el ofi-
cio de escultor, dedicandose a sobrevivir mantenido por su familia entre Alcoi
y Anna. Los escasos ejemplos que le conocemos se limitan a repetir formas del
pasado, ya desconectado del arte de su tiempo, aunque siga manteniendo su de-
purada técnica en obras como el busto-retrato de Pepita Boronat.

En la lapida para Enrique Lloréns demuestra una estilizacion mas acusada
y unos volimenes mas planos, quizas un Art Déco tardio y mas puro, pero el he-
cho de ser semejante a otras obras de catalogos lapidarios presentes en el mismo
Cementerio de Alcoi, y de no contar con mas ejemplos para comparar, no nos
permite saber hasta qué punto se debe a una evolucién personal o a la simple
imitacion formal.
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Lorenzo Ridaura fue, ante todo, escultor, aunque ello no fue obstaculo para que
actuara en diversas ocasiones como decorador o disefiador, algo frecuente en una
sociedad burguesa que solia acudir a sus artistas para ornamentaciones de todo
tipo. Mas propios de su profesion son, sin embargo, los encargos relacionados
con objetos decorativos o funcionales, tradicionalmente encuadrados entre las
denominadas artes aplicadas. El arte escultorico esta aqui al servicio del objeto
en cuestion, sea un jarrén o una placa para cubrir el hogar.

Asi pues, hemos preferido separar por un lado la produccion escultorica,
que constituye la parte central de su obra y la que define su evolucién estilistica,
y por otro el resto de manifestaciones artisticas. Esta es en realidad la tnica
distincion “de género” que hemos considerado, puesto que en escultura no tiene
sentido dicha clasificacion. A diferencia de la pintura, nunca se hablo de “escultor
de historia” o “escultor de retratos”, a pesar de que los criticos finiseculares de
las Nacionales forzaran en ocasiones ese criterio. Los escultores pasaban de unos
encargos y temas a otros aplicando las mismas técnicas y estilos, generalmente
sin jerarquizacién ni especializacion, y éste es el caso también de Ridaura, por
lo que hemos optado por una clasificacién estrictamente cronoldgica que nos
permita apreciar y establecer su evolucion estilistica.

Toda la producciéon de cualquier formato que hemos podido localizar o
documentar ha quedado registrada, contrastando el examen visual con los datos
obtenidos de particulares o instituciones y aplicando, si procede, una segunda
valoracion de dicha informacion a través de fuentes archivisticas, fototecas,
hemerotecas o la bibliografia especifica.

A efectos de organizacion del presente trabajo, se ha otorgado una
numeraciéon correlativa y cronoldgica a las fichas catalograficas, adjuntando
imagenes graficas cuando ha sido posible y dejando para el final las obras de las
que no tenemos suficientes referencias o elementos de valoraciéon como para
poder datarlas.

En cuanto a sus trabajos como decorador o disefiador, también han recibido
su propia numeracion diferenciada, quedando toda su obra indexada en un anexo
adjunto (ver Anexo II: Catalogacion de la obra de Lorenzo Ridaura).



N°: E-01

Titulo: Mano

Fecha: 1890

Técnica: Modelado; bulto redondo
Soporte: Barro
Medidas: —
Inscripciones: —
Estilo: Naturalismo
Tema o género: Estudio
anatémico

Ubicacion: —
Propiedad: —

Fuentes: El Serpis, 01/06/1897, p. 1.

Primera obra conocida, le vali6
una mencion honorificay la
matricula gratuita en la Escuela
de Artes y Oficios de Barcelona, la
Llotja.

NO°: E-02

Titulo: Medallones
Fecha: 1894
Técnica: Relieve
Soporte: —
Medidas: —
Inscripciones: —
Estilo: —

Tema o género: —
Ubicacion: —
Propiedad: —

Fuentes: El Serpis, 01/06/1897, p. 1.

Segln se cita en prensa, vino a
Requena (Valencia) desde Madrid,
y confecciond sus primeros
encargos: varios medallones y el
busto de una “manola”.

N°: E-03

Titulo: Manola

Fecha: 1894

Técnica: Bulto redondo

Soporte: —

Medidas: —

Inscripciones: —

Estilo: Naturalismo costumbrista
Tema o género: Busto

Ubicacion: —

Propiedad: —

Fuentes: El Serpis, 01/06/1897, p. 1.

Referencia en prensa. Véase
Medallones [E-02]. La
denominacion de “manola” se
refiere a un tipo costumbrista
femenino castizo, similar a una
“maja”, de caracter popular y muy
difundido desde finales del siglo
XVIII.

Estudio razonado de su obra
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N°: E-04

Titulo: Retrato de Pio VII

Fecha: c. 1896

Técnica: Vaciado; bulto redondo
Soporte: Yeso

Medidas: 0,72 m

Inscripciones: Pio VII (duplicada)
Estilo: Naturalismo

Tema o género: Busto-retrato
Ubicacién: Almacenes municipales
Propiedad: Ayuntamiento de Alcoi
Fuentes: AMACV, Inventario
Coleccion de Arte Municipal, E-35,
s.f.; AMACV, Libro de Registro
Museo de Arte, entrada 10,
25/02/1945.

El 25 de febrero de 1945 se registra
la entrada en el recién creado
Museo de Arte de Alcoi de este
busto, junto con otras obras que
pasan a estar expuestas y que ya
eran propiedad del Ayuntamiento.
Esta circunstancia seguramente se
deba a tratarse de la compensacion
por la pension que se le otorga

en 1895 para estudiar en Madrid.
Cuando se le concede la prérroga
en 1898, se especifica que no ha
cumplido con las compensaciones
del segundo y tercer afio, pero

por omision se entiende que si

con la del primero, que consistia
en entregar un bajorrelieve y un
“busto corpdreo”, y éste es el tinico
de titularidad municipal del que
no conocemos su datacion.

Cabria situarlo, pues, hacia 1896,
y se trataria de una de sus obras de
formacién y de perfeccionamiento
de la técnica, muy vinculadas

al naturalismo academicista en
cuestion de retratos. La eleccién
del personaje, Papa de 1800 a
1823, se debe con toda seguridad
ala imitacién formal de un busto
idéntico obra del escultor Antonio
Sola, que pertenece al Museo

del Prado y ahora se encuentra
depositado en el Museo de Bellas

Artes de Oviedo. A su vez, remite
al busto elaborado por Canova
—todo un referente academicista—
de los Museos Vaticanos. Era una
practica habitual de la época que
los aprendices de artistas fueran al
Museo del Prado a realizar copias
de obras de arte.

Una vez reconvertido el Museo de
Arte en Museo Arqueoldgico, en
1958, la pieza quedé depositada en
almacenes municipales.

44. Busto de Pio VII



N°: E-05

Titulo: Mater Dolorosa

Fecha: 1897

Técnica: Vaciado; bulto redondo
Soporte: Yeso

Medidas: 0,60 x 0,40 m
Inscripciones: —

Estilo: Naturalismo ecléctico
Tema o género: Busto religioso
Ubicacion: —

Propiedad: —

Fuentes: Arquitectura y
construccion, 23/07/1897, p. 153;
Catdlogo de la Exposicion, 1897;
Ciudad de Alcoy, 24/04/2011, p. 51;
El Globo, 31/05/1897, p. 3; El Serpis,
30/05/1897, p. 3y 01/06/1897, p. 1;
La Lucha, 21/03/1899, p. 1.

Busto con el que se presenta
por primera vez a la Exposicion

Madrid, y que acab6 aceptando
sobre todo para disponer de la
tarjeta de expositor y poder asi
acceder libremente a la muestra.
Fue premiada con una Mencion
Honorifica.

Esta claramente inspirada

en la Dolorosa de 1884 de su
maestro Querol, aunque aquélla
sea de cuerpo entero. Presenta
un naturalismo en el rostro
recargado de decorativismo en
los rizos del cabello, los pliegues
de la ttnica y los atributos de la
palmay la corona de espinas,

simbolos del martirio y la muerte

de Cristo, participando de ese
“neobarroquismo” propio de
su maestro. Se trata de un dolor
mas estético que tragico, y los

espafiola, que llevaba unos afios
siendo poco abordada.

Al mismo tiempo, envié una
copia en yeso bronceado a Alcoi,
junto con dos jarrones artisticos,
para ser sorteados y redimir a
un recluta de acudir a la guerra
de Cuba. Se expusieron en el
escaparate del “Bazar Valenciano”
y el busto fue adquirido por
Antonio Aura. Se desconoce

el paradero actual de ambas
versiones.

Estudio razonado de su obra

Nacional de 1897, con el nimero 45, Busto de la Mater Dolorosa

1.287 del catalogo. Parece ser que
fue animado por sus maestros en

criticos conservadores de la época
la elogiaron como prototipo de la
iconografia religiosa tipicamente

46. Dolorosa de Agustin Querol,
posible referencia




Viday Obra del escultor Lorenzo Ridaura Gosalbez (1871-1963)

64

N°: E-06

Titulo: La primera aventura
Fecha: 1897

Técnica: Relieve

Soporte: Terracota

Medidas: —

Inscripciones: —

Estilo: Costumbrista

Tema o género: Jarr6n decorativo
Ubicacion: —

Propiedad: —

Fuentes: El Serpis, 30/05/1897, p. 3
y 01/06/1897, p. 1.

Jarron de terracota con relieves
expuesto en el escaparate del
“Bazar Valenciano”, junto con
otro denominado Horrory el
busto de la Mater Dolorosa [E-05],
para ser subastados todos ellos y
redimir a un recluta alcoyano para
no ir a Cuba.

N°: E-07

Titulo: Horror

Fecha: 1897

Técnica: Relieve

Soporte: Terracota

Medidas: —

Inscripciones: —

Estilo: Costumbrista

Tema o género: Jarrén decorativo
Ubicacion: —

Propiedad: —

Fuentes: El Serpis, 30/05/1897, p. 3
y 01/06/1897, p. 1.

Véase La primera aventura [E-06].
Este cuenta con una detallada
descripcion: “Este es en nuestro
concepto el mejor, por la riqueza
de los detalles y por la verdad del
asunto. Entre la parte superior del
vientre del jarron y el nacimiento
del cuello del mismo, obsérvase
perfectamente ejecutado un poco
de follaje, y sobre éste un nido, en
el borde del cual hay un pajarillo
con las alas y el pico abiertos, en
actitud amenazante, dispuesto d

refir sangrienta batalla con un
reptil, una serpiente que sube por
entre el follaje con el intento de
penetrar en el nido. Es tal la verdad
con que estd ejecutado este asunto,
que parece que palpita el barro,
felizmente convertido por Ridaura
en epopeya viviente. Al contemplar
aquella preciosa obra de arte, no
puede el que la mira sustraerse

d la consideracion del funesto
epilogo que se adivina d través de
aquel prologo con tanta habilidad
presentado”.

N°: E-08

Titulo: San Joaquin
Fecha: c. 1898

Técnica: —

Soporte: —

Medidas: —
Inscripciones: —

Estilo: —

Tema o género: Religioso
Ubicacion: —

Propiedad: —

Fuentes: La Lucha, 21/03/1899,
p-1

Resefia periodistica coetanea, sin
mas referencias.

N°: E-09

Titulo: Santa Lucia

Fecha: c. 1898

Técnica: —

Soporte: —

Medidas: —
Inscripciones: —

Estilo: —

Tema o género: Religioso
Ubicacion: —

Propiedad: —

Fuentes: La Lucha, 21/03/1899,
p.-1

Resefia periodistica coetanea, sin
mas referencias.

NO: E-10

Titulo: Dolorosa

Fecha: c. 1898

Técnica: —

Soporte: —

Medidas: —
Inscripciones: —

Estilo: —

Tema o género: Religioso
Ubicacion: —

Propiedad: —

Fuentes: La Lucha, 21/03/1899,
p-1

Resefia periodistica coetanea,
especifica que es “de gran tamaro”
y que se encuentra en Enguera,
Valencia. Es contemporanea a

su busto Mater Dolorosa [E-05],
aunque aqui la referencia parece
indicar que es de cuerpo entero.



NO: E-11

Titulo: Las Virtudes Teologales
Fecha: 1898

Técnica: Esculpido; bulto redondo
Soporte: Marmol de Carrara
Medidas: 4 x2x2,70 m
Inscripciones: Familia de Molt6
Valor

Estilo: Eclecticismo

Tema o género: Funerario
Ubicacion: Cementerio de Alcoi,
galeria San Severo 41-42, exterior
Propiedad: Descendientes familia
Molto

Fuentes: AMA, Panteén de Don
Juan Francisco Molté Valor, exp.
5761/20, 1898; Heraldo de Alcoy,
03/11/1898, p. 1y 26/11/1898, p.

1; Heraldo de Madrid, 02/11/1898,
p.- 2y 24/11/1898, p. 1; Registro
Cementerio Municipal de Alcoi
(RCMA).

Tras solicitar permiso al
Ayuntamiento por parte del
propietario el 24 de octubre,

en noviembre de 1898 queda
instalado en el Cementerio de
Alcoi este grupo para el panteén
familiar de Francisco Molt6
Valor, industrial papelero, alcalde
y diputado provincial por el
Partido Conservador. Se trata

de una modalidad de cenotafio
poco utilizada sobre las galerias
subterraneas de este recinto,

que se ofreci6é como alternativa
al pantedn exento a las familias
que adquirian todo un tramo
vertical de nichos en el subsuelo,
simulando un acceso a una cripta
mediante una losa rodeada de
seis balaustres decorados con una
llama, simbolo de pervivencia

de la memoria de los difuntos,

y unidos mediante una barra
metalica.

Realizado en marmol de Carrara,
por su calidad pero también por
su simbolismo de pureza con

el color blanco, segin se indica
en el mismo proyecto, trata de
representar sobre un podio las
tres Virtudes Teologales, a modo
de matronas clasicas descalzas,
ataviadas con tinicas y con sus
atributos habituales: la Fe, que
ocupa el lugar central, presenta
los ojos vendados, aludiendo a la
creencia en algo intangible, asi
como la cruz, el cdliz y la palma
del martirio; la Esperanza, en el

lado izquierdo, se aferra a un ancla

como objeto que proporciona
seguridad en su deseo futuro,

es lamas joven de las tres y la

que lleva la tinica mas larga,
pues las esperanzas humanas

son también largas de cumplir;
por dltimo, la Caridad, en el

lado derecho, es la figura que
mayor relacién presenta con una
matrona, pues porta en sus brazos
un niflo dormido al que acaba de
amamantar, aunque aqui apenas
se insintia desabrochandole un
botén de la tinica, quizas por
tratarse de un contexto funerario,
pero también por el gusto hacia la
anécdota propio del momento, y

47. Esbozo de la figura
de la Caridad

que se completa con un corazén
llameante en la otra mano,
simbolo de la divinidad y de la
perfeccion, creando un triangulo
en si misma. El conjunto se
completa con un reloj de arena
alado, evocacion del tempus fugit.

Se trata de una composicién
puramente triangulary
equilibrada, que junto con la
técnica y el material utilizados
nos permite encuadrarla todavia
en el clasicismo académico
propio de su primera etapa de
formacién, aunque no renuncia

a detalles decorativistas como
los ya apuntados, ademas de un
cierto efectismo en las tinicas. Se
publico el esbozo de la Caridad en
la prensa madrilefia de la época,
recibiendo varios elogios.

Aunque todavia se conserva
en aceptable estado, el grupo
presenta un preocupante
abandono y suciedad que lo
va deteriorando poco a poco,
habiendo perdido ya algin
elemento decorativo.
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N°: E-12

Titulo: Retrato de Consuelo Gisbert
Boronat

Fecha: 1899

Técnica: Modelado; bulto redondo
Soporte: Barro

Medidas: —

Inscripciones: —

Estilo: Naturalismo

Tema o género: Busto-retrato
Ubicacion: —

Propiedad: —

Fuentes: Heraldo de Alcoy,
31/12/1898, p. 1; La Patria Chica,
23/02/1899, p. 3.

En diciembre de 1898, Ridaura
recibe el encargo de obtener la
mascarilla mortuoria en yeso

de la joven Consuelo Gisbert
Boronat, hija de Camilo Gisbert
Pascual y Adelina Boronat Moltd,
que acababa de fallecer con poco
mas de 20 afios de edad. Tenia
que servir de base para realizar
después un busto en marmol.

En febrero de 1899 esta
finalizando el modelo del busto
en barro, pero se especifica que
la mascarilla apenas sirvié para
los contornos del rostro, pues la
enfermedad que le causé la muerte
habia afectado a sus rasgos
faciales. Pese a ello, utilizando
una fotografia de referencia, el
escultor habia conseguido un fiel
parecido, segtin se especifica.

Desconocemos si finalmente se
traspasé al marmol y si todavia lo
conservan los descendientes de la
familia.

48. Las tres Virtudes Teologales

N°: E-13

Titulo: Jarrones

Fecha: 1899

Técnica: Relieve

Soporte: Terracota
Medidas: 1x 0,80 m
Inscripciones: —

Estilo: Eclecticismo
Tema o género: Jarrén decorativo
Ubicacion: —

Propiedad: —

Fuentes: Heraldo de Alcoy,
24/02/1899, p. 1.

Varios jarrones, sin especificar
cantidad, para el reformado
parque de la Glorieta: “Los
mencionados jarrones, de un gusto
artistico notable, como obra de
Ridaura, serdn hechos de barro
cocido y pintados luego de verde y
purpurinas imitando bronce. Dichos
jarrones tendrdn las siguientes
dimensiones: un metro de alto por
ochenta centimetros de ancho,

y serdn sostenidos por elegantes
pilastras también de barro cocido.
El estilo de dichos jarrones, aunque
no del todo definido, pertenece al
egipcio. La forma de los repetidos
jarros no puede ser ni mds esbelta
ni mds adecuada al objeto para que
son destinados. La serie de jarrones
que el Sr. Ridaura ha de entregar

para adorno de la Glorieta, son como

compensacion de la pensién que
nuestro municipio tiene asignada al
referido escultor”.

N°: E-14

Titulo: Premio certamen

Fecha: 1899

Técnica: Modelado; bulto redondo
Soporte: Terracota

Medidas: —

Inscripciones: —

Estilo: —

Tema o género: —

Ubicacion: —

Propiedad: —

Fuentes: Heraldo de Alcoy,
05/04/1899, p.1y 02/05/1899, p. 1.

Se trata de “un hermoso barro”,

sin mayor descripcion, utilizado
como premio para un Certamen
Literario, que ganara Carmelo
Calvo. Ridaura también se
encargd, junto con el pintor Adolfo
Morri0, de la decoracion del Salon
Rotonda del Circulo Industrial
[D-01], donde se celebro el
concurso.
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NO°: E-15

Titulo: Retrato de Casanova
Fecha: 1901

Técnica: Vaciado; bulto redondo
Soporte: Yeso

Medidas: 0,70 x 0,45 X 0,30 m
Inscripciones: —

Estilo: Naturalismo

Tema o género: Busto-retrato
Ubicacién: Almacén del Museo
de Bellas Artes de Santa Cruz de
Tenerife; almacenes municipales
de Alcoi; coleccion privada, Alcoi.
Propiedad: Museo Nacional del
Prado; Ayuntamiento de Alcoi;
particular.

Fuentes: AMACV, Inventario
Coleccion de Arte Municipal,
E-33,1901; AMACV, Libro de
Registro Museo de Arte, entrada
13, 18/03/1945; Archivo Museo
del Prado, Inventario Escultura,
E-904, 1901; Catdlogo de la
Exposicion, 1901; Ciudad de Alcoy,
26/06/1973, p. 6 y 10/04/2011, p.
18; El Imparcial, 16/05/1901, p. 2;
Espi, 2002; Gaceta de Instruccion
Publica, 24/05/1901, p. 183;
Heraldo de Madrid, 22/04/1901, p.
3; La Correspondencia de Espaiia,
04/06/1901, p. 1; Reyero, 2000.

Presentado a la Exposicion
Nacional con el nimero 1.340,
obtiene la consideracién de 32
Medalla, aunque sin llegar a
otorgarsela. Se trata de un retrato
del pintor alcoyano Lorenzo
Casanova Ruiz (1844-1900), y

lo aborda con gran naturalismo
basandose en una fotografia del
mismo realizada por Manuel
Cantos en 1894, que también
sirvié de referencia para otros
grabados y pinturas con el mismo
retrato, como el realizado por su
discipulo Fernando Cabrera. La
peana esta conformada por un
medall6n o paleta que reproduce,
en bajorrelieve, la pintura San
Francisco de Asis donde el mismo

Casanova se autorretrato. El
modelado de la decoracion vegetal
anticipa las formas sinuosas y la
plasticidad que le aproximara al
Modernismo escultdrico, aunque
la critica de la época elogio
especialmente el realismo del
retrato.

En 1973 hubo una iniciativa de un
grupo de intelectuales alcoyanos
para realizar un monumento en
bronce a Casanova basandose en
este busto, pero finalmente no

se llevd a cabo por no conseguir
suficiente financiacion.

Existen tres copias conocidas del
mismo:

- La presentada a la Exposicion
Nacional, en yeso blanco y sin
pintar, fue adquirida por el Estado
por 250 ptas. el 22 de julio de 1901,
y recibida en el Museo de Arte
Moderno siete dias después. E118
de julio de 1908 se cedi6 al Museo
de Bellas Artes de Santa Cruz de
Tenerife junto con otras cinco
obras, donde estuvo expuesta
durante un tiempo en la seccién
de escultura. Hoy se encuentra en
el almacén de la entidad, aunque
sigue constando como depoésito
del Museo del Prado.

- Una copia se envid al mismo
tiempo a Alcoi, donde el 21

de abril de 1901 presidira una
exposicion péstuma dedicada

al pintor, siendo coronado el
busto simbdlicamente. Después
quedaria como propiedad del
Ayuntamiento, apareciendo
durante algtin tiempo en las
fotografias del despacho de la
alcaldia, hasta que el 18 de marzo
de 1945 se cedid al recién creado
Museo de Arte junto con otras
obras. Reconvertido en Museo
Arqueolégico en 1958, hoy en dia
la obra se encuentra depositada en

los almacenes municipales, donde
sufri6 algunos desperfectos,
aunque se encuentra plenamente
restaurada y barnizada.

- Una tercera copia llegé a manos
del pintor Fernando Cabrera
Cantd, discipulo de Casanova,
pudiendo ser un encargo o
simplemente un regalo de su
amigo Ridaura. Aparece en varias
fotografias del estudio del pintor.
Tras heredarla su hijo, Fernando
Cabrera Gisbert, posteriormente
paso a ser propiedad de Emilio
Trelis Blanes. Bronceada, hoy
forma parte de otra coleccién
particular y, ocasionalmente, es
cedida a exposiciones temporales
como la que inaugur6 el CADA en
2010, Elogio de la pintura, dedicada
a pintores alcoyanos.



49. Retrato de Casanova

50. Fotografia de referencia, obra de
Manuel Cantos

51. El busto en el estudio de Cabrera

52. La obra en el despacho de Alcaldia
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N©: E-16

Titulo: Después del baile

Fecha: 1901

Técnica: Vaciado; bulto redondo
Soporte: Yeso

Medidas: 0,70 x 0,35 m
Inscripciones: —

Estilo: Naturalismo costumbrista
Tema o género: —

Ubicacién: —

Propiedad: —

Fuentes: Catdlogo de la Exposicion,
1901.

Obra que Ridaura presenta ala
Exposicién Nacional de 1901,
junto con el premiado Retrato de
Casanova [E-15].

N°: E-17

Titulo: Lapida para Eliseta Sodar
Gosalbez

Fecha: c. 1901

Técnica: Vaciado; relieve
Soporte: Yeso

Medidas: 0,70 x 0,80 m
Inscripciones: Eliseta Sodar
Gosalbez, Jaime, Enriquito y
Jaimin

Estilo: Eclecticismo

Tema o género: Funerario
Ubicacién: Cementerio de Alcoi,
galeria San Fabian 17-A
Propiedad: Descendientes familia
Sodar

Fuentes: Atribucién, RCMA.

53. Lapida funeraria para Eliseta Sodar Gosalbez

Se trata de una lapida para nicho
donde estan enterrados cuatro
hijos de Enrique Sodar Blanes y
Elisa Gosalbez Tormo, tios por
parte materna del escultor. En el
registro del Cementerio solamente
consta la fecha de enterramiento
de Eliseta Sodar Gosalbez, el 10 de
noviembre de 1901, y también es
la inica que figura con el nombre
completo en la lapida, por lo

que seguramente se hizo en ese
momento. Los otros tres nombres
son Jaime, Enriquito y Jaimin, que
serian fallecimientos anteriores.
El bajorrelieve representa a los
cuatro infantes a modo de putti
clasicos, tres a la izquierda y uno
aladerecha, en actitud de rezo

en torno a una figura central

muy deteriorada, pero que
posiblemente se trate de un angel
psicopompos o portador de animas,
simbologia habitual en nuestro
escultor.

La composicion es puramente
triangular, lo que contribuye al
clasicismo general de la obra,

que deberia haberse realizado en
marmol blanco, como corresponde
a enterramientos infantiles,

pero que se decidi6 dejar en yeso.
Pese a localizarse en una galeria
subterranea del Cementerio de
Alcoi, al estar en la fila mas alta las
filtraciones de agua han causado
graves desperfectos a lo largo

del tiempo. Recientemente se ha
colocado en la rendija superior

un panel protector para evitar su
completa desaparicion.

No hay suficientes elementos de
valoracion para atribuirla con
certeza a Lorenzo Ridaura, pero
el parentesco cercano con los
difuntos asi lo sugiere, aunque
también cabria la posibilidad

de que sea obra de su hermano
Andrés, todavia activo en ese
momento.



N°: E-18

Titulo: Angel del Silencio

Fecha: 1903

Técnica: Esculpido; bulto redondo
Soporte: Marmol de Carrara
Medidas: —

Inscripciones: —

Estilo: Modernismo

Tema o género: Funerario
Ubicacion: Cementerio de Alcoi,
parcela I11T

Propiedad: Descendientes familia
Gisbert

Fuentes: Beneyto y Vidal, 2014;
entrevista a Fernando Gisbert,
21/03/2014; Heraldo de Alcoy,
19/07/1903, p. 4; RCMA; Ruiz,
2011.

El proyecto no se conserva, pero
una nota de prensa aparecida

el 19 de julio de 1903 recoge su
autoria. El pantedn era para la
familia de Agustin Gisbert Vidal,

54. Panteon para la familia
de Agustin Gisbert

industrial y suegro del pintor
Fernando Cabrera Cantd, quien
realiza el disefio general de la

obra y del monumento, aunque lo
firme Vicente Pascual Pastor como
arquitecto.

El angel pidiendo silencio es una
iconografia habitual en el ambito
funerario, aunque su uso en esta
época se deriva de un idealismo
simbolista que creara modelos
perfectamente encuadrables

en el Modernismo escultdrico,
siendo la primera obra de
Ridaura puramente en este estilo.
Realizado en un bloque de marmol
de Carrara, las alas se esculpieron
por separado. Se trata de un angel
asexuado, ingravido y estilizado,
con un uso teatral de los pliegues
de la tinica —rememorando la
técnica de los pafios hiimedos—,
el cabello y las alas extendidas,

ademas de la propia composicion
con cruce de diagonales que

nos recuerda a la Victoria de
Samotracia. Es un psicopompos, un
portador de almas que trasciende
lo terrenal, por lo que su pie no
llega a tocar el suelo, perdiendo su
contenido estrictamente religioso
para adoptar una significacion
mas poética o simbdlica.

Ha sido objeto de limpieza 'y
restauraciones a lo largo del
tiempo, e incluso se le restituy6
un dedo indice desaparecido, por
lo que se conserva en bastante
buen estado. El modelo en yeso,
amenor escala, se encontraba
en los afios 50 en la “Caseta
Madrid”, donde Ridaura se reunia
con su grupo de amigos, pero se
desconoce su paradero actual.

Estudio razonado de su obra
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55. Vista frontal del Angel del Silencio

56. Vista posterior
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N°: E-19

Titulo: Amor y Celos

Fecha: 1903

Técnica: Vaciado; bulto redondo
Soporte: Yeso

Medidas: 0,72 x 0,60 m
Inscripciones: —

Estilo: Naturalismo costumbrista
Tema o género: Escena de género
Ubicacion: —

Propiedad: —

Fuentes: Catdlogo de la Exposicion,
1906; La Construccién Moderna,
30/05/1908, p. 195; La Defensa,
26/05/1906, p. 3; Las Provincias,
24/07/1903, p. 6.

El 24 de julio de 1903, un articulo
periodistico da cumplida resefia
de la obra, con motivo de su
exposicion en los escaparates del
establecimiento “La Sultana”,
propiedad de Luis Pérez Julia:
“El asunto, una aldeana sentada

d la manera peculiar de las
mujeres del campo, que besa con
fruiciones maternas d un rapazuelo
enfurruiiado, porque del seno de la

madre se halla prendido un cabritillo

que sacia con verdadera gula su
hambre. La figura principal muy
movida y con muchisima expresion;
el chicuelo, una delicia de ejecucion
(...) el trazo de la aldeana robusto
y potente, el seno exuberante, las
proporciones todas de la figura,
exteriorizan un arte masculino, en
pleno vigor, sin detrimento de las
delicadezas que fueron siempre

la caracteristica de Ridaura. Aun

se resiente el nifio de la anterior
manera del artista: es endeblito,
aquella mujer debe tener hijos mds
fuertes; pero se puede perdonar
esto d cambio de la expresion, que
acentuada, sin duda, para obtener
total justificacion al titulo, es un
encanto, y resume la composicion
toda”.

Ejemplo de escultura costumbrista
tan del gusto oficial, tres afios

mas tarde seria presentada con

el niimero 1.467 a la Exposicion
Nacional, obteniendo una 32
Medalla. En aquel momento
consta que era propiedad del
alcoyano Rafael Carbonell,

pero desconocemos su destino
actual. Curiosamente, Ridaura
recuperaria de nuevo el tema hasta
en dos ocasiones, aunque variando
el estilo y rebautizandolo como
Rivales.

57. Amory Celos




N©: E-20

Titulo: Retrato de Luis Pérez
Espinds

Fecha: 1903

Técnica: Bulto redondo
Soporte: —

Medidas: —

Inscripciones: —

Estilo: Naturalismo

Tema o género: Busto-retrato
Ubicacién: —

Propiedad: —

Fuentes: Las Provincias,
24/07/1903, p. 6.

Ridaura expone en los escaparates
de la pafieria “La Sultana”, junto
con las lapidas para la misma
familia [E-21] [E-22], este busto
de Luis Pérez Espinds, hijo del
propietario del establecimiento,
Luis Pérez Julia, y con el que el
escultor mantendra la amistad
durante toda su vida. El periodista
destaca que “es de un parecido
asombroso”.

58. Lapida para Antonio Espinds

N°: E-21

Titulo: Lapida para Antonio
Espinds Julia

Fecha: 1903

Técnica: Vaciado; relieve
Soporte: Yeso

Medidas: 0,70 x 0,80 m
Inscripciones: Antonio Espinds
Julia, 18 enero de 1903; Dna Camila
Pérez Pérez, 24 enero de 1927. L.
Ridaura (firma)

Estilo: Modernismo

Tema o género: Funerario
Ubicacién: Cementerio de Alcoi,
galeria San Severo 35-D
Propiedad: Descendientes familia
Espinés

Fuentes: Las Provincias,
24/07/1903, p. 6; RCMA.

El 24 de julio de 1903 se anuncia la
exposicion en los escaparates de
la pafieria “La Sultana” de varias
obras de Ridaura, incluyendo dos
lapidas funerarias. Una de ellas sin
duda es ésta, pues el propietario

del establecimiento, Luis Pérez
Julia, era cufiado del finado,
Antonio Espinds Julia, fallecido en
enero de ese mismo afio.

Se trata de un bajo y medio relieve
plenamente modernista, tanto en
la ejecucion como en la tematica,
con el predominio de motivos
vegetales y la ondulacion de los
pafios en esa figura femenina de
espaldas que representa el Dolor
o la Melancolia, apoyada en la
cartela con el nombre del difunto.
Esta firmada por el autor en el
angulo inferior derecho.
Seguramente se pretendia pasarla
abronce, pero al ubicarse en

las galerias subterraneas del
cementerio no fue necesario y se
opt6 por la opcién mas econdmica
de pintarla con un tono verdoso,
que ha ido perdiendo a lo largo del
tiempo. En 1927 se enterraria alli
también a la esposa del difunto,
afiadiendo su nombre a la cartela.
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NO: E-22

Titulo: Lapida para Rosa Espinds
Julid

Fecha: 1904

Técnica: Vaciado; relieve
Soporte: Yeso

Medidas: 0,70 x 0,80 m
Inscripciones: Rosa Espinés Julia,
Elvira Pérez Espinds

Estilo: Modernismo

Tema o género: Funerario
Ubicacién: Cementerio de Alcoi,
galeria San Severo 35-B
Propiedad: Descendientes familia
Pérez

Fuentes: Heraldo de Alcoy,
26/10/1904, p. 1; La Defensa,
28/10/1904, p. 1; Las Provincias,
24/07/1903, p. 6; RCMA.

59. Lapida para Rosa Espinés

Se trata de un bajo y medio
relieve que Ridaura realiza para
la tumba de Rosa Espinds Julia

y Elvira Pérez Espinés, esposa

e hija respectivamente de Luis
Pérez Julia, y al igual que la lapida
para su cuilado Antonio [E-21],
se expondra en el escaparate de
la pafieria “La Sultana” en julio
de 1903, aunque el fallecimiento
de la hija poco tiempo después
motiv6 que volviera a exponerse
en octubre de 1904 afiadiendo

el nombre de la misma. Situada
encima de aquélla en las galerias
subterraneas del Cementerio de
Alcoi, parte de una concepcion
similar que nos permite
encuadrarla en el Modernismo:
abundancia de formas vegetales

y sinuosidad en los pafios y las
alas de un angel femenino tratado
con delicadeza. Los mismos
cronistas de la época advierten
que “la concepcion es sentidisima,
el dibujo primoroso; el trabajo
realizado sin esfuerzo, revela una
facilidad asombrosa en el manejo
del buril; y toda ella tiene una
majestuosidad que encanta y una
belleza que cautiva”, o que se
trata de un “dngel que echa flores
sobre la tumba, que no tiene la

fria hermosura ni el silencio de las
estdtuas cldsicas, sino esa enérgica
belleza que atrae y petrifica el
pensamiento”. También dejada en
yeso, el hecho de estar mas cerca
de la superficie ha contribuido a
un mayor deterioro de la obra.



N°: E-23

Titulo: La Justicia

Fecha: 1904

Técnica: Vaciado; bulto redondo
Soporte: Yeso

Medidas: 0,85 x 0,70 m
Inscripciones: —

Estilo: Eclecticismo

Tema o género: Busto alegérico
Ubicacion: Almacenes municipales
Propiedad: Ayuntamiento de Alcoi
Fuentes: Album Saldn, 1904;
AMACYV, Inventario Coleccién

de Arte Municipal, E-34,1904;
AMACV, Libro de Registro Museo
de Arte, entrada 12, 15/03/1945;
Blanco y Negro, 18/06/1904, p. 15;
Catdlogo de la Exposicion, 1904;
Gedeon, 20/05/1904, p. 10.

60. La Justicia en su estado actual

61. El busto en una fotografia de 1904
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N°: E-24

Titulo: Retrato de José Romeu
Vilaplana

Fecha: 1908

Técnica: Bulto redondo
Soporte: Yeso

Medidas: —
Inscripciones: —

Estilo: Naturalismo

Tema o género: Mascarilla
funeraria

Ubicacion: —

Propiedad: —

Fuentes: Ciudad de Alcoy,
22/08/1972, p. 4.

Resefia sobre el pintor José
Romeu, fallecido el 31 de enero de
1908. Se menciona que Ridaura
obtuvo la mascarilla mortuoria,
aunque desconocemos si después
la utilizo para elaborar un retrato.

N°: E-25

Titulo: Semillas o Fecundidad
Fecha: 1908

Técnica: Vaciado; bulto redondo
Soporte: Yeso

Medidas: 0,82 x 0,80 m
Inscripciones: —

Estilo: Naturalismo costumbrista
Tema o género: Escena de género
Ubicacion: —

Propiedad: —

Fuentes: Catdlogo de la Exposicion,
1908; Ciudad de Alcoy, 05/10/1954,
p. 6; El Globo, 01/07/1908, p. 1;
Heraldo de Alcoy, 08/05/1908, p.
4; Heraldo de Madrid, 05/05/1908,
p. 2; La Construccién Moderna,
30/05/1908, p. 195.

Obra presentada con el nimero
1.019 a la Exposicién Nacional,
supone su mayor logro al obtener
la Medalla de 22 Clase por

unanimidad del jurado, y el propio

Ridaura reconocia que era una de

las obras de las que mas satisfecho

estaba. Es adquirida por el Estado,

pero no hemos podido localizarla
en ningun catalogo existente ni
conservamos ninguna imagen.

En cualquier caso, las
descripciones de la critica

del momento dan una idea
aproximada de su morfologia:
“representando una escena

de siembra con tendencia d la
caricatura. Es un grupo lleno de
intencion y malicia, bien modelado y
vibrante. En la figura del sembrador
que besa d su compariera, veo
alguna desproporcion y desdibujo,
pero de todas maneras el grupo
seduce é interesa”; “la figura del
hombre es de un naturalismo soez,
y d la mujer se la ve sucumbir d

la pasion d pesar de su actitud de
lucha desesperada”. Asi pues,

bajo la apariencia de una escena
costumbrista, refleja un doble
sentido de connotaciones
sexuales. Esta circunstancia

nos permite aclarar un error
recurrente en la bibliografia

que le atribuye dos obras en esa
Exposicion, Semillas y Fecundidad,
pero en los catalogos del momento
solamente consta con la primera
denominacioén, por lo que la
segunda se refiere con seguridad
ala misma obra, haciendo alusion
a ese doble sentido del grupo
escultdrico.

N°: E-26

Titulo: Coqueteria

Fecha: 1908

Técnica: Bulto redondo

Soporte: —

Medidas: —

Inscripciones: —

Estilo: Naturalismo costumbrista
Tema o género: —

Ubicacion: —

Propiedad: —

Fuentes: AFCR; El Pais, 17/11/1908,
p. 2; Heraldo de Madrid,
16/11/1908, p. 1.

Ridaura dona esta obra, de

la que no tenemos imagen ni
descripcion, para una exposicion-
subasta organizada por el diario
ABC, a beneficio de la Asociaciéon
de Prensa. Es la obra 145 del
catalogo, de las 153 aportadas
entre pinturas y esculturas.

Fue adquirida por 100 ptas. por
el propietario del periddico,
Torcuato Luca de Tena.

N°: E-27

Titulo: Medall6n

Fecha: 1909

Técnica: Fundicion; relieve
Soporte: Metal sin especificar
Medidas: —

Inscripciones: —

Estilo: —

Tema o género: —

Ubicacion: —

Propiedad: —

Fuentes: AFC, Libro 1906-1914,
reg. 112, 1909.

Primer encargo de Ridaura en
la fundicién Codina de Madrid,
sin mas detalle que el asiento
correspondiente en el libro de
registro.



NO: E-28

Titulo: Monumento al General
Artigas, proyecto

Fecha: 1913

Técnica: Vaciado; bulto redondo,
relieve

Soporte: Yeso

Medidas: —

Inscripciones: —

Estilo: Eclecticismo

Tema o género: Conmemorativo
Ubicacion: —

Propiedad: —

Fuentes: Ciudad de Alcoy,
05/10/1954, p. 6; Heraldo de
Madrid, 10/09/1913, p. 1; Hojas
Selectas, 1913; La Ilustracién
Artistica, 07/04/1913, p. 236.

62. Maqueta del monumento al
general Artigas

63. Vista lateral del proyecto

En 1913 se convoca en Uruguay
un concurso internacional

para erigir un monumento en
Montevideo dedicado al general
José Gervasio Artigas, héroe de la
independencia. Ridaura realiza

el proyecto segtin dibujo de su
antiguo condiscipulo Victor
Cerveto y Riba, y resulta el elegido
de entre los 48 presentados,

pero no podra llevarlo a cabo por
enfermar la madre del escultor

y no poder desplazarse a aquel
pais para ultimar el contrato.
Finalmente se encargaria del
mismo el italiano Angelo Zanelli.

Conservamos testimonios
graficos y una descripcion de
aquel momento, “le presentan

en el momento de acampar en el
Ayaui acompanado del pueblo que
le ha sequido en masa y que va a
reponer sus debilitadas fuerzas.
Artigas, a caballo, adeldntase sobre

una meseta desde donde parece
contemplar las comarcas que suefia
conquistar. En la base hay dos
relieves referentes a la batalla de las
Piedras y al Congreso de 1813. Las
figuras simbdlicas que coronan el
monumento son las de la Republica
y de la Democracia que sefialan

al precursor de la nacionalidad
uruguaya. En la parte posterior

hay una estatua de la Gloria y en el
pedestal que la sostiene el escudo de
Artigas”.

Asi pues, el monumento participa
del gusto oficial, representando a
las figuras con gran naturalismo,
pero con una composicion
general donde predomina

un decorativismo efectistay
neobarroquizante, muy en la linea
de su maestro Querol. El proyecto
se acompafiaba de un busto en
detalle del general Artigas [E-29].
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N°: E-29

Titulo: Monumento al General
Artigas, busto

Fecha: 1913

Técnica: Vaciado; bulto redondo
Soporte: Yeso

Medidas: —

Inscripciones: —

Estilo: Naturalismo

Tema o género: Busto-retrato
Ubicacion: —

Propiedad: —

Fuentes: Ciudad de Alcoy,
05/10/1954, p. 6; Heraldo de
Madrid, 10/09/1913, p. 1; Hojas
Selectas, 1913; La Ilustracion
Artistica, 07/04/1913, p. 236.

Como parte del proyecto de
monumento al general Artigas
[E-28], Ridauray Cervato
presentan adjunto este busto en
detalle de la figura central del lider
independentista.

Ejemplo del gran naturalismo
utilizado en los retratos de la
época, es de suponer que tanto
la maqueta como el retrato

se enviarian a Montevideo,
pero desconocemos si alin se
conservan.

64. Busto del general Artigas




N°: E-30

Titulo: Monumento a Cervantes,
proyecto

Fecha: 1915

Técnica: Vaciado; bulto redondo,
relieve

Soporte: Yeso

Medidas: —

Inscripciones: —

Estilo: Eclecticismo

Tema o género: Conmemorativo
Ubicacion: —

Propiedad: —

Fuentes: Diario de Alcoy,
29/10/1915, p. 1; El Liberal,
06/11/1915, p. 1; El Porvenir
Segoviano, 23/10/1915, p. 2;
Heraldo de Alcoy, 20/11/1915, p. 4;
La Ilustracidn Artistica, 25/10/1915,
p. 16; Ridauray Sainz, 1915.

El 29 de marzo de 1915 se convoca
un concurso publico para realizar
un monumento a Cervantes en
Madrid, por el tercer centenario
de sumuerte, y Ridaura participa
con un proyecto segun disefio

arquitectonico de Luis Sainz de los

Terreros. Finalmente se elegiria
la propuesta de Lorenzo Collaut

Valera y Rafael Martinez Zapatero,

no sin algunas acusaciones

de favoritismos politicos. El

de Ridaura quedara entre los

siete mas votados de los 52
presentados, por lo que recibira la
Cruz de la Orden Civil de Alfonso
XII, y el propio rey Alfonso XIII le
pedira una fotografia dedicada de
la maqueta. También se intereso
por el proyecto “una de las

reptiblicas de América Latina”, pero

no nos consta que hubieran mas
gestiones.

Tenemos bastantes testimonios
graficos y literarios de la obra,
puesto que se public6 un album
con imagenes de las cincuenta
y dos propuestas presentadas, y
los propios autores editaron un

ANV IC T

MONUMENTO A CERVANTES

pequetio folletin con la memoria
descriptiva del anteproyecto y del
extenso programa iconografico:

“El alma que habia de ser la de
la raza espafiola empezo a tomar
cardcter propio en un ambiente
de luchas encarnizadas, en que
actuaban multitudes procedentes
de las tres partes que entonces
constituian el mundo conocido;
asi es como se hizo guerrera,
descollando por su heroismo. En la
base del monumento recordamos
esa época con Numancia. Pasan

65. Lamina adjunta al anteproyecto
editado por los autores

66. Detalle del monumento
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67. Maqueta del monumento a
Cervantes

algunos siglos y la invasion drabe,
con intenciones de conquista
definitiva, hace que el amor del
hogar se extienda a la comunidad:
ideas de independencia y de
patriotismo dominan el alma, desde
entonces espaiiola.

A esa nueva era pertenece Pelayo
que representamos en Covadonga. A
la fiereza y d la valentia del enemigo
se oponen la fiereza y la valentia

del espaniol, el que luchando por

una causa santa, une d ellas la
nobleza, de que hace alarde en mil
combates singulares. En esas luchas
continuas muchos descuellan por su
valor, por su arrojo 6 por su astucia,
y nacen rivalidades que aportan d

la raza su altivez. El Cid encarna

el alma espariola de esa época y

le representamos en un episodio
caracteristico: El Juramento de Santa
Gadea.

Enfrente de la Media Luna se alzo
la Cruz, y la Religion poco d poco
se fué arraigando en el alma de

la raza. El fausto Oriental que
introdujeron los drabes en Espaiia
origino nuevas ambiciones que el
suelo patrio no podia satisfacer;

éstas, unidas d la confianza en

las armas y al espiritu religioso,
hicieron que Coldn encontrara

la raza espariola dispuesta para
lanzarse en aventuras lejanas. Este
nuevo cardcter del alma espariola la
complementa y la hacemos figurar
con el descubrimiento de América.

Surge entonces Cervantes, verdadera
y completa encarnacion de la

raza; le representamos sentado,
dominando el pasado. A sus pies, de
su obra brota la fuente cristalina de
la lengua, en la que bebe el nifio, y
sobre cuya pureza vela la Academia
espafiola, la Escuela y la Academia
figuran d uno y otro lado de la
fuente. Al pie del fuste sobre el que
colocamos d Espafia triunfante por
su idioma, acompanada de su hija
América, hemos dispuesto cuatro
figuras representativas de la difusion
de la lengua. Son ellas: Isabel la
Catolica, que le dio un nuevo mundo
para que se extendiera; Santa Teresa
de Jestis, con su obra religiosa; Lope
de Vega, con sus poesias y con su
teatro, y Castelar, con su oratoria.
Como elementos decorativos hemos
agregado, en la base, el rio Boetis
que vierte sus aguas en el Atldntico y
el Iberus, en el Mediterrdneo; sobre
las rocas de Covadonga, el ledn de
Castilla, y en el fuste, tres episodios
del Quijote.

La parte arquitectonica del
monumento se ha procurado
responda, en su linea y en su
decoracidn, d la época en que

vivio Cervantes, tendiendo, la
escultura también al clasicismo. Los
materiales que habrian de emplearse
son: piedra granitica en escalinatas,
balaustradas, fuentes y parte baja
del basamento; piedra blanca caliza
compacta en la casi totalidad del
monumento con exclusion de la
estatua de Cervantes, que serd de
bronce, y de las que representan

la difusion de la lengua, en que se
empleard el mdrmol blanco”.

Como vemos, de nuevo participa
del gusto oficial para este tipo

de obras, enfatico y recargado,

y asi lo apuntara una critica del
momento: “Bien proporcionado,
bien concebido y bien ejecutado.
Pero es el tipo eterno de monumento
ptblico”.



N°: E-31

Titulo: Monumento al Dr. Moliner,
proyecto y busto

Fecha: 1916

Técnica: —

Soporte: —

Medidas: —

Inscripciones: —

Estilo: Eclecticismo

Tema o género: Conmemorativo
Ubicacién: —

Propiedad: —

Fuentes: Concurso de bocetos,
1916, p. 11; De las Heras, 2003;

El Mercantil, 01/11/1916, p. 4;

El Pueblo, 01/11/1916, p. 4; Las
Provincias, 05/11/1916, p. 1.

En 1916 se convoca un concurso
para erigir un monumento

en Valéncia al Dr. Moliner,
presentandose 14 proyectos
expuestos en el Palacio Municipal
de La Alameda. Ademas de
bocetos sobre papel, todos los
concursantes presentan “el

busto del Dr. Moliner en tamario
mayor al natural”, sin mas
especificaciones. Ridaura sera el
unico que presentara dos bocetos,
pero el concurso se declarara
desierto el 23 de enero de 1917 v,
finalmente, se encargara a José
Capuz el monumento en base a su
proyecto, con las modificaciones
pertinentes.

El ndmero 8 de Ridaura es descrito
asi: “Coronando un pedestal vese la
estatua de Moliner, de pie, erguida
sin arrogancia, pero con decision,
vistiendo la toga augusta, simbolo
del mds abnegado de los sacerdocios.
A su izquierda, un grupo compuesto
por un hombre en la madurez de la
vida, conduciendo entre sus brazos
robustos a una adolescente atacada
de tuberculosis. La enfermita, en un
supremo esfuerzo, besa con profunda
gratitud la mano de su bienhechor,
la cual descansa sobre un pergamino

en que se lee: Ley de epidemias. A
su derecha, una matrona, cobijada

por el sol de la Justicia, cifie con
olivo las cabezas de los dos nifios
que, apoyados en ella, se besan con
efusion, enlazadas las manos. Este
grupo simboliza la Paz y Armonia_
Social. A espaldas de este triptico y
sobre el mismo cuerpo de pedestal,
brilla en un ara la llama del amor

a la Humanidad y mds abajo se

ve una estatua simbolizando la
Cultura. En la base del pedestal,
formada en su frente por amplia
piscina, una figura robusta de mujer
totalmente desnuda, recibe sobre su
cuerpo abundante chorro de agua.
Esta figura simboliza la Higiene.
Completa el monumento el escudo
de Valencia, que se destaca entre
profusion de flores”.

En cuanto al otro boceto
presentado, el nimero 9: “Es un
bosquejo pequerio ejecutado con
sujecion al mismo simbolismo, no
existiendo mds diferencias en su
estructura que la corona, un busto
en vez de una estatua, y que tiene
representacion en él la figura de la
Ciencia”.

De nuevo, y como hemos visto
ya en los otros proyectos de
monumentos conmemorativos,
Ridaura opta por un recargado y
enfatico simbolismo.

N°: E-32

Titulo: Relieve para chimenea
Fecha: 1916

Técnica: Relieve

Soporte: Bronce

Medidas: —

Inscripciones: —

Estilo: —

Tema o género: —

Ubicacion: —

Propiedad: —

Fuentes: AFC, Libro 1915-1929,
reg. 43,1916.

Placa de bronce para chimenea
que figura en el registro de la
fundicién Codina, con un coste de
582,20 ptas.
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N°: E-33

Titulo: Altar mayor de San Jorge
Fecha: 1918

Técnica: Vaciado y esculpido;
bulto redondo

Soporte: Yeso y marmol de Carrara
Medidas: —

Inscripciones: —

Estilo: Modernismo

Tema o género: Religioso
Ubicacién: Original desaparecido;
modelo de yeso en la parroquia
de Santa Maria de Alcoi; copia en
marmol en la iglesia de San Jorge
de Alcoi

Propiedad: Asociacion de San
Jorge de Alcoi

Fuentes: AASJ, Ficha de
Inventario, 6/4V 7/4,1918;

AAS]J, Libros de Actas, caja 6,
sesion del 08/04/1915; AMACV,
Libro de Registro Museo de

Arte, entrada 1084, 09/02/1946;
Beneyto y Vidal, 2018; Ciudad de
Alcoy, 22/03/1977, p. 6; Ciudad
de Alcoy, 04/04/2005, pp. 12-13;
Climent, 2017; Diario de Alcoy,
29/10/1915, p. 1; entrevista a
Indalecio Carbonell Pastor,
21/05/14; La Correspondencia de
Valencia, 17/11/1916, p. 2; La Esfera,
23/12/1916, p. 22; Santamariay
Segura, 2011.

En 1913 se inicia la reconstruccion
del templo dedicado a San Jorge,
cuya propietaria es la Asociacién
homoénima. El 8 de abril de

1915, la Junta Directiva recibe

la notificacion de que el altar
mayor, por mediacion del asesor
artistico Fernando Cabrera, ha
sido contratado por un benefactor,
José Pastor Rodriguez, Vizconde
de Morera, pagando 22.210 ptas. al
escultor Ridaura.

A finales de 1915 ya habia
modelado dos bocetos a pequeiia
escalay, en diciembre de 1916,
tenia hecho el modelo en escayola,

como podemos observar en

una fotografia publicada en la
prensa madrilefia. Finalmente, se
instalaria el grupo definitivo en
marmol de Carrara el 13 de abril
de 1918.

Se trata de dos angeles etéreos

y asexuados con gran carga
simbdlica, culminacién del estilo
idealista de Ridaura que aqui
aun puede encuadrarse en el
Modernismo. Dotados de gran
teatralidad en las tinicas y en
las alas, con las que forman una
composicion cerraday triangular,
amodo de hornacina, sostienen
una arqueta donde figura la
paloma del Espiritu Santo. En el
modellino a reducido tamafio que
vemos en la fotografia, podemos
observar que inicialmente se
pensé para ubicar el relicario
neogotico, pero finalmente el
grupo sirvid para sostener la
imagen infante de San Jorge,
llamado “El Xicotet”.

En 1936, durante la Guerra

Civil, fue destruida la escultura
original de marmol de Carrara,
conservandose solamente las dos
cabezas de angeles, que fueron
recuperadas por el arque6logo
Vicente Pascual Pérez, figurando
su entrada en el registro del
Museo de Arte el 9 de febrero

de 1946. Serian donadas por el
Ayuntamiento a la Asociacion

de San Jorge el 15 de febrero de
1964 y desde entonces se hallan
expuestas en su sede. Segin
testimonios del momento,
durante algtin tiempo los restos
de la obra podian observarse en el
taller de un marmolista local para
ser reutilizados.

Finalizado el conflicto, en 1940
se ubico en su lugar el modelo
original en escayola con el

mismo tamafio que la obra final,
que puede apreciarse en otra
fotografia fechada en 1918 (lam.
19), y que habia permanecido
escondido por la familia de
Vicente Gisbert Julia, “Barxellet”,
en sus instalaciones de la calle

La Cordeta. El grupo de escayola
presidio el altar mayor de la
iglesia de San Jorge hasta 2005,
cuando gracias a un proyecto

de rehabilitacion de la iglesia
financiado por el Ministerio de
Cultura, se retir6 para obtener
una nueva réplica en marmol

de Carrara realizada por Jesus
Castelld, con la colaboracién de
Ignacio Escudero Feijoo, Javier
Herrero Fenollosa y Miguel Angel
Garcia Oliver. Finalmente, el 31 de
marzo de 2006 se instald ésta en
San Jorge, y el modelo de escayola
paso entonces al altar mayor de la
iglesia parroquial de Santa Maria.

En conclusion, puede considerarse
su obra cumbre en cuanto a
culminacioén de su estilo y
repercusion, por lo que su
destruccion sin duda influy6 en

el devenir personal de su carrera
como escultor.

68. Modelo en escayola y modellino
del grupo de angeles
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69. Cabezas de los angeles originales

70. Detalle del modelo de escayola
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71. Busto de José Pastor

72. Fotografia de José Pastor

NO: E-34

Titulo: Retrato de José Pastor
Rodriguez

Fecha: c. 1918

Técnica: Bulto redondo
Soporte: —

Medidas: —

Inscripciones: —

Estilo: Naturalismo

Tema o género: Busto-retrato
Ubicacion: —

Propiedad: —

Fuentes: La Esfera, 23/12/1916, p.
22.

No disponemos de ningtn dato
sobre esta obra, mas alla de que
aparece en una fotografia junto al
modelo para sus angeles del altar
mayor de San Jorge [E-33], por

lo que cabe otorgarle la misma
cronologia.

Guarda parecido con las imagenes
conservadas de José Pastor
Rodriguez, Vizconde de Morera

y mecenas del grupo de angeles,
asi que, con toda seguridad, su
inclusion en la fotografia no seria
casual, amodo de comitente.

N°: E-35

Titulo: Suefio

Fecha: 1918

Técnica: Vaciado; bulto redondo
Soporte: Yeso

Medidas: —

Inscripciones: —

Estilo: Modernismo

Tema o género: Alegérico
Ubicacion: —

Propiedad: —

Fuentes: Diario de Alicante,
06/09/1918, p. 1; El Luchador,
29/08/1918, p. 1; Heraldo de
Alcoy, 09/03/1920, p.1; La
Correspondencia de Alicante,
12/08/1918, p. 2.

En agosto de 1918 se realiza

una exposicion en el Circulo de
Bellas Artes de Alicante y Ridaura
participa con la obra “Suefio”,
junto con su amigo el pintor Julio
Pascual Espinds, quien aporta
tres cuadros. Para diferentes
criticos se trata de la mejor obra
de la muestra, “demostrando

un completo dominio de linea y
modelado”, “tan harmonioso de
lineas, tan bello de ejecucion”.

A pesar de no conservar ninguna
imagen, una descripcion del
momento nos permite conocerla
con bastante detalle: “La

escultura es un desnudo de mujer
representando el suerio. La obra

es de reducidas dimensiones,

pues tendrd aproximadamente un
cuarto de tamario y estd vaciada en
escayola (...). El sefior Ridaura en su
obra expuesta consigue una perfecta
armonia de lineas delicadas y suaves
sin dejar de ser valientes y atrevidas.
Parece seqguir la moderna tendencia
del admirable escultor cataldn sefior
Blay, consiguiendo espiritualizar

el escorzo con la dulzura de sus
lineas sequras. Ese desnudo parece
realmente una mujer dormida y

que ademds suefia en un mundo

de voluptuosidades y fantasias
amorosas. Por todo lo expuesto
desearia poder apreciar diferentes
obras del serior Ridaura porque
parece poseer ese don del génio
convirtiendo en espirito la arcilla”.



N°: E-36

Titulo: San Jorge

Fecha: 1919

Técnica: Fundicion; bulto redondo
Soporte: Bronce

Medidas: 0,49 x 0,22X 0,16 m
Inscripciones: L. Ridaura (firma),
1919

Estilo: Idealismo expresionista
Tema o género: Religioso
Ubicacion: Museu Alcoia de la
Festa; coleccion privada, Alcoi
Propiedad: Asociacion de San
Jorge de Alcoi; particular
Fuentes: AASJ, Ficha de
Inventario, 1/4, 1919; AFC, Libro
1915-1929, reg. 100, 1919; AMA,
Fototeca, Fondo Carlos Coloma,
San Jorge, de Lorenzo Ridaura,
sign. 09254; Ciudad de Alcoy,
14/05/2011, p. 26; entrevista a
Salvador Gimeno Maldonado,
07/12/2017; Lopez, 2011.

En julio de 1919 Lorenzo Ridaura
encarga “5 grupos San Jorge” en
la fundicién Codina, que recogera
al mes siguiente por un precio
total de 1.450 ptas., aunque se
cobran dos a 350 ptas.y 3a 250
ptas., por lo que es posible que se
utilizaran aleaciones de distintos
metales. Es la primera version

de las varias que elaborara sobre
el mismo tema a lo largo de su
produccion, teniendo una funcién
mas decorativa que devocional, a
pesar de su tematica religiosa.

Representa la iconografia local
del San Jorge “Matamoros”,
sobre caballo rampante en las
almenas del castillo y lanzando
saetas con la mano, mientras tres
sarracenos yacen ya muertos o se
retuercen a sus pies. En ocasiones
caracterizada como Modernista,

73. Grupo de San Jorge ecuestre

esta obra forma parte del estilo
idealista caracteristico del escultor
que aqui, incluso, se acerca a un
incipiente expresionismo evidente
sobre todo en las figuras de las
victimas, que funden sus formas
plasmando el dramatismo del
momento. Esa utilizacién del

“non finito” sera su propuesta

mas avanzada en su plastica
escultoérica.

Una de las copias, la mas conocida,
fue cedida por Rafael Monllor
Boronat a la Asociacion de San

Jorge, que durante muchos afios
la conservo sobre la chimenea del
llamado “Salén Noble” de su sede,
hasta que en 2004 se incorpor6

a la exposicién permanente del
Museu Alcoia de la Festa. En 2010
formo parte de la exposicion
temporal Camins d’Art, organizada
por la fundacién “La Luz de las
Imagenes”. Conocemos otra

copia que pertenecia a Enrique
Carbonell Miré y que, tras pasar
por sus herederos, ha sido
adquirida recientemente por unos
particulares.
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74. Lapida para Maria Espinds

N°: E-37

Titulo: Lapida para Maria Espinés
Botella

Fecha: c. 1920

Técnica: Vaciado; relieve
Soporte: Yeso

Medidas: 0,70 x 0,80 m
Inscripciones: Maria Espinds
Botella, 4 del IT de 1920; Modesto
Pascual Maiques, 6 del I de 1931.
Estilo: Idealismo expresionista
Tema o género: Funerario
Ubicacion: Cementerio de Alcoi,
galeria San Antonio 54-C
Propiedad: Descendientes familia
Pascual

Fuentes: Atribucién, RCMA.

Se trata de una lapida realizada
para los padres de su amigo y
compafiero de estudio, el pintor
Julio Pascual Espinds, quien
también acabaria aqui enterrado
junto a sus hermanas Mariay
Carmen. Esta circunstancia,
ademas del inconfundible estilo
general de la obra, nos permiten
atribuirla con total certeza a
Lorenzo Ridaura, aunque las

reutilizaciones posteriores la

han deteriorado y han borrado su
firma, si la hubo.

Se trata de un yeso pintado en
verde para simular el bronce,

que representa una composicion
triangular clasica articulada por
un Golgota con la cruz y el sudario,
y sendas alegorias femeninas
semidesnudas que representan el
Dolor y el Rezo, anverso y reverso
del luto por el ser querido. Pese

a su inspiracion clasica, el suave
modelado de las figuras y su
caracterizacion, ademas del uso
del drapeado, las acercan mas al
idealismo propio de esta etapa del
autor que ya no puede calificarse
de Modernista, tomando como
cronologia probable el afio del
primer enterramiento.



N©: E-38

Titulo: Medallén San Mauro
Fecha: 1920

Técnica: Fundicidn; relieve
Soporte: Metal sin especificar
Medidas: 0,195 X 0,195 m
Inscripciones: S. Mauri Mart.
Alcodii Part. Saecular Fest. 1620-
1920; L. Ridaura (firma)

Estilo: Idealismo expresionista
Tema o género: Religioso
Ubicacién: Museo parroquial San
Mauro y San Francisco de Alcoi;
coleccion privada, Alcoi.
Propiedad: Parroquia de San
Mauro y San Francisco; particular.
Fuentes: Entrevistas a Gabriel
Guillem Garcia, 01/10/2013; y Jorge
Tomas Gil, 20/03/2014.

Se trata de un medallén
conmemorativo realizado con
motivo del tercer centenario del
patronazgo de San Mauro en
Alcoi, invocado como protector
contra los terremotos. En el
anverso aparece el santo de pie
sobre nubes, con una espaday la
palma del martirio, auxiliado por
un angel que extiende sus alas del
mismo modo que los de la iglesia
de San Jorge, mientras el pueblo
alcoyano se aclama a él en la parte
inferior, pudiendo apreciarse
también un campanario. La
composicion es circular y cerrada,
adaptada al marco del propio
medallén a modo de tondo. En

el reverso se observan diversos
motivos identificativos de la
ciudad: el barranco del Cint, unas
chimeneas fabriles y el puente de
M2 Cristina, ademas del escudo
municipal. El reducido espacio no
permite mayores composiciones,
pero no escapa del estilo idealista
habitual en esta etapa del escultor.

Conocemos dos copias, una
perteneciente a la parroquia

de San Mauro y San Francisco,
figurando expuesta en su museo,
y otra a un particular que fue
adquirida en un anticuario. No
aparece en los registros de la
fundicién Codina, por lo que su
elaboracion seria local y es posible
que existan mas copias.

75. Anverso del medallén a San Mauro

76. Reverso del medallon
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N°: E-39

Titulo: Medallon San Jorge
Fecha: c.1920

Técnica: Modelado; relieve
Soporte: Yeso

Medidas: 0,23 x 0,23 m
Inscripciones: —

Estilo: Idealismo expresionista
Tema o género: Religioso
Ubicacion: Desaparecido
Propiedad: Desaparecido
Fuentes: AASJ, Ficha de
Inventario, 10/4, s. f.; entrevista
a Antonio Castell6 Candela,
22/10/2013.

Antonio Castelld recuperd, en los
afos 60, este medallon del propio
estudio que Lorenzo Ridaura
compartia con Julio Pascual, en

la calle San Lorenzo n° 3, que
llevaba cerrado un tiempo e iba

a ser desalojado. Se encargd
personalmente de restaurarlo y lo
dono a la Asociacion de San Jorge.
Tanto su testimonio como la ficha
de inventario de la institucion lo
describen como un bajorrelieve

en yeso que representa al pueblo
de Alcoi aclamandose a San Jorge,
quien desciende desde el cielo,

de pie, con la palma del martirio
en la mano, rodeado de nubes y
ayudado por un angel. La similitud
con el anverso del medallén de
San Mauro es evidente [E-38],

de ahi la datacién aproximada,
aunque las medidas de este
medalldn, ligeramente superiores,
nos indican que se trata de obras
distintas y pudiera estar elaborada
en cualquier otro momento.

A finales de los afnos 90 se
encontraba roto en tres piezas,
tal y como figura en el propio
inventario, y desde entonces ha
desaparecido de la coleccion del
Casal sin que hayamos podido
localizarlo.

N°: E-40

Titulo: Relieve con motivos
textiles

Fecha: 1920

Técnica: Relieve

Soporte: —

Medidas: —

Inscripciones: —

Estilo: —

Tema o género: Placa decorativa
Ubicacion: —

Propiedad: —

Fuentes: Heraldo de Alcoy,
09/03/1920, p. 1.

Se describe en prensa un proyecto
de placa para chimenea “con

los atributos de la industria textil
remembrando los principios de ella
con los telares a mano y que es una
verdadera maravilla de composicion
y un acierto indiscutible”.

N°: E-41

Titulo: Relieve con motivos de
caza

Fecha: 1921

Técnica: Relieve

Soporte: Bronce

Medidas: —

Inscripciones: —

Estilo: —

Tema o género: Bodegon-Placa
decorativa

Ubicacion: —

Propiedad: —

Fuentes: AFC, Libro 1915-1929,
reg. 131, 1921; Heraldo de Alcoy,
09/03/1920, p. 1.

En 1920 es citado en prensa

como un proyecto de placa para
chimenea “con todos los trofeos de
caza, admirablemente combinados
entre macizos de flores”, y en julio
de 1921 recoge de la fundicion
Codina “1 relieve caza y 2
aplicaciones”, realizado en bronce
y con un coste de 461,30 ptas.

N°: E-42

Titulo: Estatuitas San Jorge
Fecha: 1921

Técnica: Fundicion; bulto redondo
Soporte: Metal sin especificar
Medidas: —

Inscripciones: —

Estilo: Idealismo expresionista
Tema o género: Religioso
Ubicacion: —

Propiedad: —

Fuentes: AFC, Libro 1915-1929,
reg. 131, 1921; Heraldo de Alcoy,
09/03/1920, p. 1.

En 1920, una resefia en prensa nos
habla de un “San Jorge modelado
yay que hizo para el pendon de

la Asociacion (...) El Santo es una
filigrana de ejecucion, enmarcada
con un alazdn admirablemente
trazado y con la actitud de los
moros que piden clemencia unos,
que han muerto por el dardo

del Santo, otros presentando

todo un conjunto admirable de
composicion”. En julio de 1921,
Ridaura recoge “4 estatuitas San
Jorge” de la fundicién Codina,
con un coste total de 903,45
ptas. No hay constancia de que
se usara finalmente en el pendén
de la Asociacion de San Jorge, ni
tampoco si guardan relacién con
la version de 1919 [E-36].



N°: E-43

Titulo: Ezo quiero

Fecha: 1921

Técnica: Fundicion; bulto redondo
y relieve

Soporte: Bronce

Medidas: 0,52x 0,12 X 0,12 m
Inscripciones: Ezo quiero; Codina
Hnos.; L. Ridaura (firma)

Estilo: Costumbrista

Tema o género: Escena de género
Ubicacion: Coleccion privada,
Madrid

Propiedad: Particular

Fuentes: AFC, Libro 1915-1929,
reg. 131, 1921; entrevista a Isidro
Riera de Caso, 08/10/2012.

77. Estatuilla “Ezo quiero”

Estudio razonado de su obra

93



Viday Obra del escultor Lorenzo Ridaura Gosalbez (1871-1963)

94

NO: E-44

Titulo: Lapida para la familia de Camilo Gisbert Terol
Fecha: 1921

Técnica: Fundicion y esculpido; relieve

Soporte: Bronce y marmol

Medidas: 4 x 0,80 m

Inscripciones: Familia Camilo Gisbert Terol; Codina
Hnos.

Estilo: Idealismo expresionista

Tema o género: Funerario

Ubicacién: Cementerio de Alcoi, galeria San Severo
45-A-B-C-D-E

Propiedad: Descendientes familia Gisbert

Fuentes: AFC, Libro 1915-1929, reg. 131, 1921; Heraldo
de Alcoy, 09/03/1920, p. 1; RCMA.

En 1920, un visitante del estudio de Ridaura describe
asi el proyecto: “En ese boceto aparecen sobre los arcos
del mausoleo, las figuras del dolor y del rezo, cobijadas
bajo las alas del dngel de la Fe. Sobre este admirable
grupo va la inscripcion de la familia y termina la obra
con la imagen de la Resurreccion entre nubes como
recordando la promesa de otra vida de justicia y eterna
felicidad”.

Sin duda, se trata del encargo que Ridaura recoge en
julio del afo siguiente en la fundicion Codina, donde
figura como “1 placa panteon (2 trozos)”. El coste fue
de 2.720,40 ptas. Ocupando todo un tramo vertical
de nichos en las galerias subterraneas, consta de una
lapida en marmol en la parte inferior, que representa
un sarc6fago y una cripta altomedieval, sobre la que
se disponen las dos placas de bronce dorado con

las figuras citadas, enmarcadas por un arco y unos
pinaculos neogoticos.

Camilo Gisbert habia fallecido en 1905, por lo que

el encargo se debid seguramente a su hijo, Vicente
Gisbert Julia, conocidos como “Barxellet”. La misma
familia, industriales papeleros, fue la que conservé
el modelo de escayola de los angeles del altar mayor
de San Jorge, utilizado para sustituir al original
destruido en 1936 [E-33]. De hecho, estos angeles
estan evocados en el remate superior de la obra, que
participa del idealismo simbdlico caracteristico de
Ridaura.

78. Lapida para la familia de Camilo Gisbert




NO: E-45

Titulo: Lapida conmemorativa a
Agustin Albors Blanes

Fecha: 1923

Técnica: Fundicién y esculpido;
relieve

Soporte: Bronce y marmol
Medidas: 0,45 x 0,45 m
(medallén), 1,38 x 0,68 m
Inscripciones: Alcoy al Excmo.

Sr. D. Agustin Albors Blanes. Ex
Diputado y Alcalde de esta ciudad,
victima de los luctuosos sucesos
del 9 de julio de 1873. Recuerdo de
su pueblo.

Estilo: Naturalismo

Tema o género: Retrato
conmemorativo

Ubicacion: Zaguan de la primera
planta del Ayuntamiento de Alcoi
Propiedad: Ayuntamiento de Alcoi
Fuentes: AMA, Monumento a
Canalejas, sig. 5676/11,1922;
AMACYV, Inventario Coleccién

de Arte Municipal, E-36, 1923;
AFC, Libro 1915-1929, reg. 152,
1923; Baii0, 1983; Ciudad de Alcoy,
07/08/1975, p. 4; Ciudad de Alcoy,
04/10/1975, p. 4; Ciudad de Alcoy,
01/11/1988, p. 8; Vicedo, 1925.

I.'..i‘j BLANES

79. Lapida conmemorativa de Agustin
Albors

J
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NO: E-46

Titulo: Lapida conmemorativa a
José Canalejas Méndez

Fecha: 1923

Técnica: Fundicién y esculpido;
relieve

Soporte: Bronce y marmol
Medidas: 0,45 x 0,45 m
(medallén), 1,38 x 0,68 m
Inscripciones: Alcoy al Excmo.
Sr. D. José Canalejas y Méndez.
Diputado a Cortes por este distrito
desde 1891 hasta su vil asesinato
acaecido en 12 de noviembre de
1912. Gratitud de su distrito.
Estilo: Naturalismo

Tema o género: Retrato
conmemorativo

Ubicacion: Zaguan de la primera
planta del Ayuntamiento de Alcoi
Propiedad: Ayuntamiento de Alcoi
Fuentes: AMA, Monumento a
Canalejas, sig. 5676/11,1922;
AMACYV, Inventario Coleccién

de Arte Municipal, E-36, 1923;
AFC, Libro 1915-1929, reg. 152,
1923; Baii0, 1983; Ciudad de Alcoy,
07/08/1975, p. 4; Ciudad de Alcoy,
04/10/1975, p. 4; Ciudad de Alcoy,
01/11/1988, p. 8; Vicedo, 1925.

80. Lapida conmemorativa de José
Canalejas




NO°: E-47

Titulo: Victoria

Fecha: 1923

Técnica: Fundicién; bulto redondo
Soporte: Una en bronce, una
en aluminio y una en metal sin
especificar

Medidas: —

Inscripciones: —

Estilo: —

Tema o género: Alegérico
Ubicacion: —

Propiedad: —

Fuentes: AFC, Libro 1915-1929,
reg. 159, 1923.

En el registro de la fundicién
Codina figura que, en noviembre
de 1923, Ridaura recoge “2
victorias”, aunque una anotacion
a lapiz matiza que “se fundieron
3”. También especifica que una

se realiz6 en bronce y otra en
aluminio, aunque no dice nada del
material de la tercera. El precio
total fue de 134,95 ptas., por lo que
serian de reducido tamafio.

NO: E-48

Titulo: Relieve con alegorias de la
Industria y del Comercio
Fecha: 1924

Técnica: —

Soporte: —

Medidas: —

Inscripciones: —

Estilo: —

Tema o género: Alegérico
Ubicacion: —

Propiedad: —

Fuentes: La Gaceta de Levante,
20/04/1924, p. 15.

En una resefa en prensa,

el periodista cita “la tiltima
produccion que te vimos y que te
admiramos, ese bajo relieve (...)
esas bellas damas, prototipos de la
Industria y del Comercio”.

81. Ridaura en su estudio, con varias obras

N°: E-49

Titulo: Relieve

Fecha: 1924

Técnica: Fundicién, relieve
Soporte: Metal sin especificar
Medidas: —

Inscripciones: —

Estilo: Eclecticismo

Tema o género: Alegérico
Ubicacion: —

Propiedad: —

Fuentes: AFC, Libro 1915-1929,
reg. 169, 1924; La Gaceta de
Levante, 20/04/1924, p. 15.

En una fotografia publicada en
prensa en abril de 1924 podemos
observar a Ridaura trabajando en
su estudio ubicado en la fabrica de
Enrique Carbonell, y se aprecian
un relieve y dos esculturas. En
julio de ese mismo afio recogera
de la fundicién Codina también
un “relieve” y “2 estatuas”, con
un coste de 843,05y 726,70

ptas. respectivamente, por lo

que posiblemente se trate de las
mismas obras traspasadas a algun
metal sin especificar, aunque el
relieve también puede tratarse de
otro coetaneo con alegorias de la
Industria y del Comercio [E-48].

Este en cuestion representa
también una escena alegbrica, en
la que un grupo de putti clasicos
esta realizando algunos trabajos
que no pueden distinguirse

con claridad, pero que parecen
representar escenas agricolas.

Estudio razonado de su obra
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82. Detalle de la “Venus”

N°: E-50

Titulo: Venus

Fecha: 1924

Técnica: Fundicién; bulto redondo
Soporte: Metal sin especificar
Medidas: —

Inscripciones: —

Estilo: Eclecticismo

Tema o género: Alegérico
Ubicacion: —

Propiedad: —

Fuentes: AFC, Libro 1915-1929,
reg. 169, 1924; La Gaceta de
Levante, 20/04/1924, p. 15.

Se puede observar en una
fotografia del estudio de Ridaura,
y la denominacién de Venus se la
otorgamos por ser un desnudo
femenino inspirado en modelos
clasicos —contrapposto llegando
ala linea serpentinata, pelo
recogido, cabeza ligeramente
ladeada... — y sin brazos, a modo
de otras Venus de la Antigiiedad
que tampoco los conservan, y
por el paralelismo con la figura
masculina de un Mercurio en la
misma imagen. Véase Relieve
[E-49]y Mercurio [E-51].

83. Detalle del “Mercurio”

N°: E-51

Titulo: Mercurio

Fecha: 1924

Técnica: Fundicién; bulto redondo
Soporte: Metal sin especificar
Medidas: —

Inscripciones: —

Estilo: Eclecticismo

Tema o género: Alegorico
Ubicacion: —

Propiedad: —

Fuentes: AFC, Libro 1915-1929,
reg. 169, 1924; La Gaceta de
Levante, 20/04/1924, p. 15.

Se puede observar en una
fotografia del estudio de Ridaura,
y la denominacién de “Mercurio”
se la otorgamos por su inspiracién
en modelos clasicos, con el torso
desnudo y una prenda ptdica que
le cubre las piernas, ademas del
atributo del caduceo y las alas. Tal
vez represente una alegoria del
Comercio. Véase Relieve [E-49].

84. Detalle del “Cristo Crucificado”

NO: E-52

Titulo: Cristo Crucificado
Fecha: c. 1924

Técnica: Bulto redondo
Soporte: —

Medidas: —
Inscripciones: —

Estilo: Eclecticismo
Tema o género: Religioso
Ubicacion: —

Propiedad: —

Fuentes: La Gaceta de Levante,
20/04/1924, pp. 15-16.

En una fotografia publicada en
prensa en 1924, puede verse

al pintor Julio Pascual Espinés
trabajando en el estudio que
compartia con Ridaura en la
fabrica Carbonell (Iam. 22), y al
fondo puede apreciarse un Cristo
Crucificado y un busto femenino que
cabe atribuir al escultor, de quien
se alaban “tus Cristos y tus bustos,
tus mujeres y tus querubes”, aunque
sin mas datos. Se trata de un Cristo
de tres clavos, ya abatido y con los
brazos en “V”, en el que se observa
un tratamiento naturalista, aunque
revestido de clasicismo.



85. Detalle del busto femenino

N°: E-53

Titulo: Busto de mujer

Fecha: c. 1924

Técnica: Bulto redondo
Soporte: —

Medidas: —

Inscripciones: —

Estilo: Naturalismo

Tema o género: Busto-retrato
Ubicacion: —

Propiedad: —

Fuentes: La Gaceta de Levante,
20/04/1924, pp. 15-16.

En una fotografia del estudio de
Ridaura, puede apreciarse este
busto que cabe atribuirle. Véase
Cristo Crucificado [E-52].

NO°: E-54

Titulo: Rivales

Fecha: 1924

Técnica: Fundicién; bulto redondo
Soporte: Metal sin especificar
Medidas: —

Inscripciones: Rivales

Estilo: Art Déco

Tema o género: Escena de género
Ubicacién: —

Propiedad: —

Fuentes: AFC, Libro 1915-1929,
reg. 169, 1924; Ciudad de Alcoy,
08/11/20009, p. 16.

En julio de 1924 Ridaura recoge

de la fundicién Codina, junto con
otras obras, este “Grupito Rivales”,
con un coste de 124,80 ptas.

Se trata de una reinterpretacién
de la obra Amor y Celos de 1903
[E-19], en la que se representa
una campesina amamantando

a un cabritillo mientras su

hijo lo observa celoso, pero a
diferencia del naturalismo y de

la composicion dinamica con que
abordd aquella obra, aqui tiende a
idealizar y simplificar las formas,
a geometrizarlas de forma robusta
y estatica, quizas ya anunciando
lo que sera una evolucion personal
hacia el Art Déco.

lr' .L'*;-.&;.m

86. Grupo “Rivales”
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87. Lapida de Pedro Barcel6

N°: E-55

Titulo: Lapida para Pedro Barceld
Segui

Fecha: 1924

Técnica: Fundicidn; relieve
Soporte: Bronce

Medidas: 0,63 x 0,79 m
Inscripciones: Pedro Barceld
Estilo: Idealismo expresionista
Tema o género: Funerario
Ubicacion: Cementerio de Alcoi,
galeria San Jorge 17-C

Propiedad: Descendientes familia
Barcel6

Fuentes: AFC, Libro 1915-1929,
reg. 173, 1924; RCMA.

Ridaura recoge de la fundicién
Codina en octubre de 1924, con un
coste de 399,30 ptas. y un precio
final de 500, esta “Placa Pedro

Barceld”, quien habia sido enterrado
el 26 de marzo de ese mismo afio. El

finado era también conocido como
‘“el Tio Pere Cerol”, fundador de la
conocida marca de café-licor.

Se trata de un bajo y medio relieve
que representa la Melancolia o el
Dolor, de espaldas, arrodillada
sobre el cuerpo del difunto, que es
velado por un angel psicopompos o
portador de almas, el cual sostiene
una guirnalda de flores y extiende
teatralmente su ala, un motivo

habitual en los angeles del escultor.

Aqui Ridaura recupera modelos
iconograficos anteriores, de hecho
se trata de una combinacion de las
figuras de las lapidas para Antonio
y Rosa Espinds, de 1903y 1904
respectivamente [E-21] [E-22],

aunque sin la ornamentacion floral

de aquéllas y con cierta tendencia
ala estilizacion de las figuras, que
empiezan a aproximarlo hacia el
Art Déco.

N°: E-56

Titulo: Monumento a los héroes del
Regimiento de Vizcaya, proyecto.
Fecha: 1925

Técnica: —

Soporte: —

Medidas: —

Inscripciones: —

Estilo: —

Tema o género: Conmemorativo
Ubicacion: —

Propiedad: —

Fuentes: La Gaceta de Levante,
24/02/1925, p. 2.; La Gaceta de
Levante, 05/06/1925, p. 2; Las
Provincias, 09/05/1925, p. 6.

Un periddico local recibe

una carta de un lector con
seudénimo que sugiere realizar
un monumento para honrar
alos héroes del Regimiento
“Vizcaya”, acuartelado en la
ciudad, fallecidos en la campatia
de Marruecos. En dias posteriores
se adhieren mas lectores a la
iniciativa, y se decide convocar
un concurso al que solamente
pueden concurrir artistas
alcoyanos, estableciendo que la
Academia de Bellas Artes de San
Fernando sea la encargada de
elegir el ganador. Incluso se hara
una gala benéfica en el Teatro
Calderén para recaudar fondos, y
consta que Ridaura presenta un
proyecto, aunque no especifica
si es una maqueta o un boceto
sobre papel. Al no disponer de la
serie hemerografica completa,

la informacion es parcial, pero
no tenemos constancia de que el
monumento se llevara cabo.



88. Lapida de Francisco Blanes

N°: E-57

Titulo: Lapida para Francisco
Blanes Blanquer

Fecha: c. 1927

Técnica: Fundicion; relieve
Soporte: Bronce

Medidas: 0,63 x 0,79 m
Inscripciones: Franco Blanes
Blanquer, 6 de diciembre 1926 a
los 59 afios; J. Pascual Gisbert, 29
noviembre 1953 a los 85 afios; L.
Ridaura (firma)

Estilo: Idealismo expresionista
Tema o género: Funerario
Ubicacion: Cementerio de Alcoi,
galeria San Jorge 26-C
Propiedad: Descendientes familia
Blanes

Fuentes: RCMA.

Se trata de una lapida funeraria
para la tumba de Francisco Blanes
Blanquer, enterrado el 8 de
diciembre de 1926, por lo que debe
ser ya de principios de 1927, sin
mayores datos aparte de la firma
del propio Ridaura.

No consta en el libro de registro
de la fundicién Codina, pero
Francisco Blanes, apodado como
“Quico I’Alt”, fue un conocido
industrial metalargico, por lo que
con toda seguridad la lapida se
elaboraria en alguna fundicién
local.

Representa una alegoria femenina
de la Industria o el Progreso,

con los atributos del martillo,

el yunque y la rueda dentada,

y con ausencia de cualquier
simbologia religiosa. Es una
figura que Ridaura ya trabajo en el
frontén de la Biblioteca Nacional
de su maestro Querol (1903),

pero aqui de nuevo se aprecia

una tendencia a la estilizacion y
geometrizacion de las formas,
propias de su aproximacion al Art
Déco, aunque todavia mantiene un
gran detallismo en los pliegues de
la tinica.

La cartela con el nombre de la
esposa del difunto fue un afiadido
posterior.

Estudio razonado de su obra
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N°: E-58

Titulo: Pantedn para Enrique
Carbonell Antoli

Fecha: 1927

Técnica: Esculpido y fundicién;
relieve y bulto redondo

Soporte: Marmol y bronce
Medidas: 9 x 8 x 8 m
Inscripciones: Familia Enrique
Carbonell Antoli

Estilo: Art Déco

Tema o género: Funerario
Ubicacién: Cementerio de Alcoi,
parcela D11T

Propiedad: Descendientes familia
Carbonell

Fuentes: AFC, Libro 1915-1929,
reg. 216, 1927; AFC, Libro 1936-
1949, reg. 245V 253, 1943; AMA,
Personal Cementerio, exp. 5759/09,
1926; Ciudad de Alcoy, 08/11/2009,
p. 16; Diario de Alicante,
02/02/1925, p. 1; El Luchador,
25/11/1924, p. 3.

En 1925 encontramos una
descripcion del boceto de este
panteén para Enrique Carbonell,
mecenas y amigo de Ridaura al que
éste ya le habia disefiado la capilla
ardiente tras su fallecimiento

el afio anterior [D-05]: “Sobre
amplio basamento, se posa la ldpida
sepulcral y en ella marca sus lineas
una gran cruz. Levantdndose sobre
aquel y lateralmente aparecen

dos recogidos dngeles de rigido y
severo ascetismo: el dngel de la
oracion, que recoge las plegarias de
los buenos, para ofrendarlas a su
Dios y el dngel del dolor que recibe
en su cdliz el oro finisimo de las
tristuras de los que le quieren: union
mistica que con mano maestra

ha creado el genio de Ridaura.
Corona la obra, en rico ambiente
espiritualista, la Paz, arquetipdndola
un dngel de sincerismo evocador, de
dulcedumbre inefable, de placidez
paradisiaca con las alas dejadas fiat
poderoso de la emotividad y uncion

que respira, abrazando la obra de
estudio y trabajo, que en esculturales
relieves aparecen a sus lados. Y
surgen después, en vigoroso y bello
contraste, como una rapsodia de
melodias, dos soberbios obeliscos,

de un franco-germanismo realista y
cautivante”.

No se conserva el proyecto
original, pero el 29 de enero

de 1926 hay una denuncia

ante el Ayuntamiento de Alcoi

de la Sociedad de Canteros

y Marmolistas, acusando al
encargado del Cementerio,
Francisco Ballester, de abusar de
su puesto y hacerse cargo de las
obras de los panteones, alegando
éste que “desinteresadamente se
ha encargado de la direccion del
pantedn de Carbonell por confianza
de la casa y del arquitecto Don
Vicente Pascual”, de lo que se
deduce que éste firmo el proyecto
arquitectonico, pese a ser el
disefio general y la ejecucion de las
esculturas obra de Ridaura.

Finalmente, su obra mas
monumental concluird ya en 1927
con el remate de la “Estatua dngel
(mujer)”, en bronce, que Ridaura
recoge de la fundicién Codina

en octubre de ese mismo afio
junto con un busto de un militar,
con un coste total de 4.628,60
ptas., y de la que se conserva

un modelo de escayola, aunque
desnudo y algo deteriorado, en

la Escuela Municipal de Bellas
Artes de Alcoi. Los relieves de las
criptas y la puerta de acceso son
obra de otro escultor alcoyano
mas joven, Tomas Ferrandiz,
pero curiosamente también se
elaboraran en la fundicién Codina
yaen1943.

Puede apreciarse, tanto en los
voliimenes arquitecténicos

como en la forja del cercadoy

en el tratamiento de las propias
esculturas, una clara adscripcion
al Art Déco, desarrollado en Europa
especialmente desde la Exposicion
de Artes Decorativas de Paris

de 1925. Sus figuras son menos
naturalistas, mas idealizadas,

con volimenes mas planos y
geométricos, en una tendencia que
ya no abandonaré hasta el final de
su produccion.

89. Panteodn para la familia de Enrique
Carbonell
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90. Detalle del pantedn
91. Modelo para el angel de
bronce

92. Angel en bronce
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N°: E-59

Titulo: Busto de militar

Fecha: 1927

Técnica: Fundicién; bulto redondo
Soporte: Metal sin especificar
Medidas: —

Inscripciones: —

Estilo: Naturalismo

Tema o género: Busto-retrato
Ubicacién: —

Propiedad: —

Fuentes: AFC, Libro 1915-1929,
reg. 216,1927.

En octubre de 1927, Ridaura
recoge de la fundicién Codina el
angel para el pante6n Carbonell
[E-58], y en el mismo registro
figura un afladido en concepto de
un “busto militar”.

NO°: E-60

Titulo: Decoracién pilas de agua
bendita

Fecha: c.1929

Técnica: Fundicién
Soporte: Metal

Medidas: —
Inscripciones: —

Estilo: —

Tema o género: Alegérico
Ubicacién: —

Propiedad: —

Fuentes: Sanus, 1929.

En una referencia bibliografica
coetanea, se menciona que, en

la ermita de la Font Roja, “se

han labrado en metal blanco con
elegantes y expresivas alegorias,
segtin modelo del renombrado
artista alcoyano don Lorenzo
Ridaura, las pilas del agua bendita”.

NO: E-61

Titulo: Altar Nifio Jests del Milagro
Fecha: c.1929

Técnica: Vaciado; relieve

Soporte: Yeso

Medidas: —

Inscripciones: Alabat siga Deu
Estilo: Idealismo expresionista
Tema o género: Religioso
Ubicacidn: Ermita Font Roja, Alcoi
Propiedad: Parroquia San Mauro y
San Francisco

Fuentes: Ciudad de Alcoy,
21/08/1973, p. 5; Sanus, 1929;
Vicedo, 1925.

En el santuario de la Font Roja
de Alcoi se conserva este relieve
amodo de altar dedicado a la
advocacion local del Nifio Jesus
del Milagro. Fue un encargo del
Patronato de la Juventud Obrera
para sustituir a uno mas antiguo,
una pintura, que todavia existia
en 1925, y del que se inspira

en la parte compositiva y en
algiin elemento iconografico.
Aqui aparece representada la
fachada del nuevo edificio de

la entidad, construido en 1927
por el arquitecto Joaquin Aracil
como casa Salesiana, ya que esta
comunidad iba a encargarse de
proseguir la obra del Patronato.
Lo flanquean, por un lado, San
Juan Bosco, fundador de la
congregacion, acompafiado por
dos niflos representativos de
sendas realidades sociales, la
pobrezay la riqueza, simbolo

de la universalidad de la Iglesia;
al otro lado se observa a San
José con la vara florida y el
Nifilo, posiblemente evocando el
sacerdocio de José Jorda Canto,
“Mossén Josep”, fallecido en
1929 y verdadero impulsor de
las escuelas del Patronato, quien
solia repetir el lema “Alabat siga
Déu”, también aqui presente.

El espacio central lo preside

Maria Auxiliadora, patrona de

los Salesianos, con sus atributos
habituales: Nifio, cetro y corona.
Se remata el conjunto en la parte
superior con el Nifio Jesus del
Milagro, acogido por dos angeles
con las alas extendidas formando
una hornacina, del mismo modo
que en el altar mayor de San Jorge.

Dado que la construccion de la
casa Salesiana fue posible gracias
ala generosidad del industrial
papelero Vicente Gisbert Julia
“Barxellet”, familia para la que
Ridaura ya habia trabajado y

que, ademas, custodiaba la copia
en escayola de los angeles de la
iglesia de San Jorge, es posible que
también tuviera relacién con este
encargo, aunque no hemos podido
encontrar ninguna evidencia
documental que lo corrobore.

En 1929 una descripcién
bibliografica de la ermita todavia
no dice nada del altar, pero en
1931 se edifica al lado del colegio
la iglesia de Maria Auxiliadora,
obra importante que, sin
embargo, todavia no aparece
representada en el relieve, por lo
que cabria ubicar su cronologia
en torno a 1929-1930. Parece

ser que aqui Ridaura conté con

la colaboracion de su discipulo
César Juan Moltd, volviendo a su
estilo idealista y sin ser evidentes
los avances alcanzados con el
Art Déco ya en esta etapa de su
produccién. En una remodelacion
de la ermita en los afios 90 sufrié
algunos desperfectos, pero ha
sido restaurado y barnizado
recientemente.



Estudio razonado de su obra
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93. Version anterior del altar

94, Altar del Niiro Jesus del Milagro
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N©: E-62

Titulo: Busto de San Jorge
Fecha: c.1930

Técnica: Vaciado; bulto redondo
Soporte: Yeso

Medidas: 56,5 x 48,5x18
Inscripciones: L. Ridaura (firma)
Estilo: Art Déco

Tema o género: Busto religioso
Ubicacién: Fila Vascos, Alcoi
Propiedad: Fila Vascos

Fuentes: Ciudad de Alcoy,
19/04/1989, p. 5; Segura, 1991.

Se trata de una donacién de
Francisco Sempere Baldo,
coleccionista de arte, ala Fila
Vascos, y presenta la firma de
Ridaura. Ciertamente, participa
del estilo refinado e idealizado de
la etapa del escultor adscrita al Art
Déco, por lo que podria situarse
alrededor de 1930, aunque no hay
mas referencias documentales.

Es similar al busto-relicario que
hiciera Fernando Cabrera Gisbert,
hijo del pintor Fernando Cabrera
Canto, en 1930 para la iglesia de
San Jorge.

95. Busto de San Jorge




N°: E-63

Titulo: San Jorge

Fecha: 1931

Técnica: Fundicion; bulto redondo
Soporte: Bronce

Medidas: —

Inscripciones: —

Estilo: Art Déco

Tema o género: Religioso
Ubicacion: Desaparecido
Propiedad: Desaparecido
Fuentes: AFC, Libro 1930-1935,
reg. 101, 1931; AMA, Fototeca,
Fondo Carlos Coloma, San jorge,
de Lorenzo Ridaura, sign. 09255;
Ciudad de Alcoy, 14/05/2011, p. 26;
La Gaceta de Levante, 26/04/1931,
p. 4.

Enrique Hernandez Monllor fue
un industrial y filantropo, amigo
de nifiez de Ridaura. Al morir

sin descendencia, dej6 varias
disposiciones testamentarias
benéficas o piadosas, una de
ellas esta imagen de San Jorge
ecuestre. Tras consultar los

96. San Jorge de Enrique Hernandez,
hoy desaparecido

97. Vista posterior del grupo

albaceas a la Asociacién de San
Jorge, encargaron a Ridaura la
que sera una nueva version del
“Matamoros”. Sera también

su ultima colaboracién con la
fundicion Codina, de donde
recoge el bronce en abril de 1931
al precio de 5.000,50 ptas. La
imagen fue bendecida tras el acto
de la Aparicion de San Jorge en la
parroquia de Santa Maria, aunque
luego pasé a la del Patron.

Aqui observamos un San Jorge
mucho menos dramatico, mas

espiritual, “de actitud suplicante

al cielo, y no guerrera, como se le

ha representado hasta ahora”, que
incluso mimetiza la actitud del
corcel con la del propio santo, con
una estilizacion de las formas que
nos permite adscribirlo también al
Art Déco. Incluso las victimas han
perdido ese expresionismo tragico
de versiones anteriores.

Fue destruida en 1936 junto con
los angeles del altar mayor, pero
por suerte conservamos algin
testimonio grafico.

Estudio razonado de su obra
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N°: E-64

Titulo: Pantedn para Enrique
Hernandez Monllor

Fecha: 1931

Técnica: Esculpido y vaciado;
bulto redondo y relieve

Soporte: Piedra y yeso

Medidas: 4,10 x1,90 X 1,40 m
Inscripciones: Enrique Hernandez
Monllor. 22 abril 1922. Quien
permanece en caridad en Dios
permanece. San Juan cap. IV.
Estilo: Art Déco

Tema o género: Funerario
Ubicacién: Cementerio de Alcoi,
parcela D22D

Propiedad: —

Fuentes: AMA, Panteén Lorenzo
Ridaura Gosdlbez, exp. 005761/071,
1931; Ciudad de Alcoy, 22/11/2010,
p. 22.

Una vez realizado el San Jorge
segln testamento de Enrique
Hernandez Monllor [E-63],
Ridaura dirige instancia al
Ayuntamiento con el proyecto
para erigirle un pantedn en el
Cementerio de Alcoi, segiin parece
por iniciativa de la tertulia de
intelectuales en la que participaba
el escultor. De hecho, la instancia
la presenta el 28 de agosto de
1931]José Pérez “Peresejo” en
nombre de Ridaura, solicitando
una parcela de 2 x 3 metros.

La comision correspondiente

no concedera permiso en un
primer momento, por ser las
parcelas habilitadas de mayores
dimensiones, aunque se le
propone un pedazo de terreno
sobrante de 3 x 4 metros adjunto
a otro pantedn, que es donde
finalmente se ubicara la obra.
Consiste en un pedestal con
relieves alusivos a la generosidad
del finado, que aqui se transmuta
en un angel que reparte dinero
entre los necesitados en una
iconografia alusiva a la Caridad,

que se refuerza con la figura de
una Hermana de la Caridad con
un nifio en brazos. En realidad,
remite a un relieve funerario de
su maestro Querol con el mismo
tema.

En la parte posterior dispone otro
relieve con la cruz, el sudario y la
palma del martirio, simbolo de

la Fe, y el conjunto se remata con
una matrona sentada y cubierta
por una larga ttnica, que porta
unos atributos relacionados con
la pervivencia de las glorias del
difunto y de su alma inmortal,
tales como una antorcha
encendida boca abajo, un rosario
0 una corona de siemprevivas.
Podria interpretarse como una
evocacion de la Esperanza en

que no se pierda el recuerdo de

los logros piadosos de Enrique
Hernandez, con lo que el conjunto
remitiria de nuevo a las tres
Virtudes Teologales, Fe, Esperanza
y Caridad, la que fue su primera
gran obra ubicada en este mismo
Cementerio. El rostro de la figura
central se termind en yeso, bien
con intenciones estéticas, bien por
la mala calidad de la piedra, lo que
ha contribuido a su deterioro.

La volumetria del conjunto es
claramente Art Déco, remitiendo
a las formas del recién concluido
puente alcoyano de San Jorge,
obra del arquitecto Victor Eusa.

98. Esbozo del proyecto




99. Pantedn para Enrique Hernandez

100. Relieve posterior

101. “Angel de la Caridad” de Querol,
posible inspiracion

Estudio razonado de su obra
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N°: E-65

Titulo: Pantedn para Constantina
Gosalbez Tormo

Fecha: 1934

Técnica: Esculpido; bulto redondo
Soporte: Piedra

Medidas: —

Inscripciones: RIP. Constantina
Gosalbez Tormo. 25 marzo 1923.
Estilo: Art Déco

Tema o género: Funerario
Ubicacién: Cementerio de Anna,
patio central

Propiedad: Familia De Caso-
Ridaura

Fuentes: AMAn, Actas Pleno 1928-
1931, L-136, 1930; AMAn, Actas
Pleno 1931-1935, L-147, 1934;
AMAn, Caja 1934, L-721; Bellot y
Benavent, 2007.

Viday Obra del escultor Lorenzo Ridaura Gosalbez (1871-1963)

En septiembre de 1930 se lee en
el Pleno municipal de Anna una
instancia de Lorenzo Ridaura,
solicitando la compra de terreno
en el Cementerio de esa localidad
para construir un panteén
destinado a albergar los restos de
sumadre, que ya estaba enterrada
alli desde 1923. Se le concedieron
6 metros cuadrados por los que
abond 300 ptas. ya en 1934,
construyendo el panteén donde
también acabarian enterrados su
hermano Mario y él mismo.

Su concepcién nos remite al
panteén para Enrique Hernandez
[E-64], ubicando sobre un
pedestal la figura de una matrona
o0 Virgen, aunque también

puede remitir a la alegoria de la
Melancolia, en este caso de piey
portando una corona honorifica,
pudiendo adscribirse el disefio
general de la obra también al Art
Déco caracteristico de esta etapa

del escultor.
102. Pantedn para Constantina
Gosalbez

12 103. Detalle de la figura del pantedn




NO: E-66

Titulo: Monumento al Sagrado
Corazon de Jestis, proyecto

Fecha: 1944

Técnica: Modelado; bulto redondo
Soporte: Barro

Medidas: 0,31x0,11xX 0,9 m
(modelo)

Inscripciones: —

Estilo: Idealismo

Tema o género: Religioso
Ubicacion: Coleccion privada,
Alcoi

Propiedad: Particular

Fuentes: AMAV, Inventario
Comision de Arte Sacro, 5/57,
194 4,; Entrevista a Fernando
Gisbert Pascual, 21/03/14; Lopez,
2011.

104. Proyecto de monumento al
Sagrado Corazén

105. Unico modelo en barro
conservado

Estudio razonado de su obra
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N°: E-67

Titulo: Retrato de Pepita Boronat
Lloréns

Fecha: 1945

Técnica: Vaciado; bulto redondo
Soporte: Yeso

Medidas: 0,66 x 0,40 X 0,19 m
Inscripciones: A Pepita Boronat,
su admirador L. Ridaura (firma).
Racé Paya 1945.

Estilo: Naturalismo

Tema o género: Retrato
Ubicacion: Coleccién privada, Biar
Propiedad: Particular

Fuentes: Entrevista a Alfonso
Boronat Lloréns y Carmen
Hernandez Vicens, 06/11/2014.

106. Busto de Pepita Boronat



107. Lapida para Enrique Lloréns

NO°: E-68

Titulo: Lapida para Enrique
Lloréns Beneyto

Fecha: 1946

Técnica: Esculpido; relieve
Soporte: Marmol

Medidas: 0,63 x 0,79 m
Inscripciones: Enrique Llorens
Beneyto. 22 mayo 1946. A los 38
afios. R.I.P. Tu esposa e hijos.
Estilo: Art Déco

Tema o género: Funerario
Ubicacion: Cementerio de Alcoi,
galeria San Jorge 129-D
Propiedad: Diadema Lloréns
Llorca

Fuentes: Entrevista a Antonio
Castell6 Candela y Diadema

Lloréns Llorca, 22/10/2013; RCMA.

Diadema Llorca Paya, viuda de
Enrique Lloréns Beneyto, encargd
en 1946 una lapida a Lorenzo
Ridaura para el nicho de su esposo.

Sobre un fondo en marmol negro
proveniente de catalogo, Ridaura
superpone un altorrelieve de la
figura alegorica de la Melancolia
en marmol blanco, sentada

en recogimiento y adaptada al
marco arquitectdnico, con unos
voliimenes muy planos y una
geometrizacion de las formas
que la convierten en su obra mas
puramente Art Déco, aunque su
semejanza con otros modelos
lapidarios, ubicados en el mismo
cementerio, pone en duda si se
trata de una evolucién personal
o de la simple imitacién formal.
Otra posibilidad es que Ridaura
colaborara en esta época con
marmolistas locales y algunas
obras de catalogo se deban a su
mano, pero no esta documentada
esta circunstancia.

Estudio razonado de su obra
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N°: E-69 108. Modelo en barro del grupo de San
Jorge ecuestre

Titulo: San Jorge

Fecha: c.1950

Técnica: Modelado; bulto redondo
Soporte: Barro

Medidas: —

Inscripciones: —

Estilo: Art Déco

Tema o género: Religioso
Ubicacién: —

Propiedad: —

Fuentes: AMA, Fototeca, Fondo
Carlos Coloma, San Jorge, de
Lorenzo Ridaura, sign. 09256;
entrevista a M. Victoria Peidro
Jorda, 01/05/2018.

Viday Obra del escultor Lorenzo Ridaura Gosalbez (1871-1963)

A finales de los afos 40 tenemos
testimonios graficos y orales de
que Ridaura estaba trabajando en
esta nueva version del San Jorge
ecuestre “Matamoros”, del que
conocemos el modelo en barro por
una fotografia de Carlos Coloma.

Se puede considerar una
combinacion de las dos versiones
anteriores, puesto que Ridaura
recupera la actitud guerrera del
santo lanzando la saeta del de 1919
[E-36], pero también mantiene la
otra mano en actitud de suplica,
como en el de 1931 [E-62]. En
cualquier caso, la estilizacion

de las formas y la actitud menos
dramatica y expresiva, mas
estatica, quizas mas espiritual,
nos permite adscribirla a un tardio
Art Déco.

Conocemos dos versiones mas

muy similares a ésta [E-70]
[E-71].
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N°: E-70

Titulo: San Jorge

Fecha: c.1950

Técnica: Vaciado; bulto redondo
Soporte: Yeso

Medidas: —

Inscripciones: —

Estilo: Art Déco

Tema o género: Religioso
Ubicacion: —

Propiedad: —

Fuentes: AFCR; entrevista a M.
Victoria Peidro Jorda, 01/05/2018.

Obra muy similar a otro San

Jorge ecuestre “Matamoros”
coetaneo, del que conocemos el
modelo en barro [E-69], pero

con una actitud diferente de los
sarracenos a los pies del caballo.
El inico testimonio grafico es un
fragmento de un video conservado
por la familia.

109. Secuencia de video donde se
aprecia otra version del grupo

N°: E-71

Titulo: San Jorge

Fecha: c.1950

Técnica: Vaciado; bulto redondo
Soporte: Yeso

Medidas: 0,53 m

Inscripciones: L. Ridaura (firma)
Estilo: Art Déco

Tema o género: Religioso
Ubicacion: Coleccion privada,
Alcoi

Propiedad: Particular

Fuentes: Entrevista a Antonio
Castell6 Candela, 09/04/2014;
entrevista a Jorge Tomas Gil,
22/12/2017.

Manuel Castafier Abad, padre del
pintor alcoyano Ramon Castaiier
y por aquellos primeros afios

50 “Primer Tro” —equivalente

a “Presidente” — de la Fila
Abencerrajes, encargo a Ridaura
junto con un grupo de amigos de la
misma Fila una nueva version del
San Jorge ecuestre “Matamoros”,
pero una vez realizado este
modelo en escayola, desestimaron
hacer mas copias por el elevado
coste de su fundicion.

Otros testimonios nos permiten
conocer versiones muy similares a
ésta [E-69] [E-70], pero de mayor
tamafio y con una disposicion
diferente de las victimas del santo
y de la base almenada, pero serian
casi coetaneas. Como en aquéllas,
sus formas estilizadas pueden
adscribirse a un tardio Art Déco.

El modelo finalmente quedd

en propiedad de los Castafier,

y fue patinado simulando el
bronce por el pintor, estando
expuesto durante mucho tiempo
en su residencia de Madrid.
Recientemente ha sido adquirido
por un particular alcoyano.

110. Grupo de San Jorge ecuestre para
Manuel Castaier

Estudio razonado de su obra
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111. Ridaura modelando el grupo

NC: E-72

Titulo: Rivales o Celos

Fecha: c. 1956

Técnica: Modelado; bulto redondo
Soporte: Terracota

Medidas: —

Inscripciones: Rivales

Estilo: Art Déco

Tema o género: Escena de género
Ubicacidn: Coleccién privada,
Anna

Propiedad: Particular

Fuentes: Ciudad de Alcoy,
18/10/1954; entrevista a Enrique
Reig Garcia y Matilde Granero
Roses, 10/08/2012.

se encontraba totalmente
desconectado del contexto
artistico del momento.

Se la llevé consigo a Anna, donde
la concluiria y coceria en el horno
de El Tejar junto con un San
Francisco de Borja [E-73], siendo
ala postre sus dltimas obras
documentadas. Ambas fueron
adquiridas por Antonio Lluch,
desconociendo su paradero actual.

N°: E-73

Titulo: San Francisco de Borja
Fecha: c. 1958

Técnica: Modelado

Soporte: Terracota
Medidas: —

Inscripciones: —

Estilo: —

Tema o género: Religioso
Ubicacion: —

Propiedad: —

Fuentes: Entrevista a Enrique Reig
Garcia, 10/08/1912.

Ultima obra conocida de Ridaura.
La concluyd en Annayy la llevé al

horno de El Tejar. Véase Rivales o
Celos [E-72].

En 1954 se publican en prensa
unas fotografias donde se puede
ver a Ridaura posando con una
obra a la que, se dice, esta dando
los Gltimos retoques y duda
para su bautizo entre “Celos” o
“Rivales”.

En realidad, se trata de la segunda
version de aquel grupo Rivales de
1924 [E-54], reinterpretacion de
Amor y Celos de 1903 [E-19], pero
de nuevo con ese tratamiento
poco naturalista y tendente a

la simplificacion de las formas
que nos permiten adscribirlo

aya un muy tardio Art Déco, lo
que demuestra que el escultor



N°: E-74

Titulo: Retrato de Vicentet el bovo
Fecha: —

Técnica: Vaciado; bulto redondo
Soporte: Yeso

Medidas: —

Inscripciones: —

Estilo: Naturalismo

Tema o género: Retrato
Ubicacion: —

Propiedad: —

Fuentes: Ciudad de Alcoy,
29/06/1978, p. 6.

En una entrevista a Francisco
Sempere Baldd, coleccionista
de objetos antiguos y obras de
arte, afirma poseer un busto de
“Vicentet el bovo”, personaje
popular alcoyano, obra de Ridaura.
También conocemos un retrato
pictérico del mismo personaje,
obra de Julio Pascual Espinos,
compafiero y amigo de nuestro
escultor.

N°: E-75

Titulo: Figuras Betlem de Tirisiti
Fecha: —

Técnica: Talla; bulto redondo
Soporte: Madera

Medidas: —

Inscripciones: —

Estilo: Costumbrista

Tema o género: Titeres de varilla
Ubicacion: Coleccion privada,
Alcoi, o desaparecidas
Propiedad: Particular o
desaparecidas

Fuentes: Espi, 1979.

Desde finales del siglo XIX existian
en Alcoi varios espectaculos de
titeres de varilla, que realizaban
representaciones navidefias
mezclando episodios de los
Evangelios con costumbrismo
local. Esos “belenes” acabaron
fusionandose en uno, el llamado
“Betlem de Tirisiti”, propiedad

de José Esteve Carbonell, y a

lo largo del tiempo las figuras
fueron restauradas o parcialmente
sustituidas en numerosas
ocasiones, hasta que en 1989 fue
adquirido por el Ayuntamiento y
se reconstruy6 completamente.

Segun constancia bibliografica,
Ridaura particip6 en alguna
ocasion en la restauracion de
los titeres, aunque no es posible
saber en cuales en concreto, la
cronologia aproximada, ni si
son algunas de las conservadas,
por carecer de cualquier tipo de
registro documental.

Estudio razonado de su obra
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N°: D-o01

Titulo: Decoracién del Salén
Rotonda del Circulo Industrial
Fecha: 1899

Fuentes: Heraldo de Alcoy,
02/05/1899, p. 1; La Lucha,
02/05/1899, p. 1.

El 30 de abril de 1899 se celebra
un Certamen Literario en el
antiguo Salén Rotonda del Circulo
Industrial, organizado por el
periodico La Lucha. Ridaura se
encarga de elaborar el premio
[E-14] vy, ademas, de decorar

el Salén junto con el pintor

Adolfo Morri6: “Las columnas del
grandioso salon, coronadas por los
nombres laureados de Moreto, Tirso,
Calderon, Cervantes y otros ilustres
defensores de nuestro patrimonio
literario, halldbanse unidas entre

si por guirnaldas de flores que
enlazadas d los artisticos arcos de
follaje prestaban agradable y poético
aspecto d aquel recinto. En el fronton
del escenario campeaban poéticos
emblemas limitados por ramos

de laurel. La hermosa lucerna que
ocupa el centro de la gran rotonda,
fué convertida en un hermoso
ramo”.

N°: D-02

Titulo: Disefio de Sant Jordiet
Fecha: 1919

Fuentes: Boronat, 2004; Linares,
2004.

Representacion infantil de San
Jorge en la Fiesta de Moros 'y
Cristianos de Alcoi, fue el disefio
que lucieron Vicente Boronat
Lloréns en 1919 y 1920, y Jorge
Boronat Lloréns en 1924, 1925

y 1926, ambos hijos de Vicente
Boronat Aura, quien le hace el
encargo a Ridaura. El disefio
cuenta, como sera habitual, con
una inspiracién romana, con casco
y coraza plateados y una cruz

roja colgando al pecho, junto con
una tiinica blanca con flequillos
plateados. Destruidos en un
incendio, el lampistero Santiago
Valor Soriano reconstruyo el casco
yla coraza, y el 24 de septiembre
de 2003 la familia hizo donaciéon
del traje a la Asociacion de San
Jorge para ser expuesto en el MAF.

112. Diseno del Sant Jordiet de 1919



114. Vicente Boronat como Sant Jordiet

N°:D-03

Titulo: Decoracion del Teatro
Calderén

Fecha: 1921

Fuentes: El Tiempo, 26/04/1921, p.
1; Las Provincias, 01/05/1921, p. 5.

Con motivo del Tercer Centenario
del patronazgo de San Mauro,

se organizan unos Juegos
Florales en el Teatro Calderon,
en conjuncion con las fiestas de
Moros y Cristianos en honor a
San Jorge. Ridaura se encarga,
junto al pintor Julio Pascual, de
realizar el proyecto del trono

de la Reina de los Juegos y el
montaje de los decorados: “cuya
sala aparecia espléndidamente
adornada con flores, gallardetes y
colgaduras de colores nacionales y
hermosas guirnaldas que cubrian
las columnas (...) El escenario (...)
fue transformado en un templo

de Ateneaq, rebosante de flor y de
luz, y sobre el sillén berroquerio

en que habia de tomar asiento la
Soberana de la fiesta, destacdbase
la escultura de Atenea, cobijando el
busto de Homero. La decoracion era
sencillamente un derroche de arte,
propiedad y buen gusto, que llamo
poderosamente la atencion”.

N©°:D-04

Titulo: Carroza para la Fiesta de
Moros y Cristianos

Fecha: 1922

Fuentes: Las Provincias,
29/04/1922, p. 2.

En el acto del Paseo General,
“Carrozas salieron algunas muy
bonitas, pero, sobre todas, llamo

la atencion una muy bien trazada
y artisticamente combinada, obra
de los ilustres artistas alcoyanos

el escultor don Lorenzo Ridaura y
el pintor don Julio Pascual, que a
requerimientos de su intimo amigo
el industrial y entusiasta fester don
Jorge Pastor hicieron esa carroza,
en la que derrocharon todo su
sentimiento e inspiracion de artistas,
a la vez que todo su sentimiento de
verdaderos alcoyanos”.

N°: D-05

Titulo: Decoracién de la capilla
ardiente de Enrique Carbonell
Antoli

Fecha: 1924

Fuentes: El Luchador, 25/11/1924,
p.3.

Seglin consta en prensa, tras llegar
en tren desde Madrid, el féretro
del que fuera mecenas de Ridaura
es trasladado a la capilla ardiente
situada en el vestibulo de su
fabrica de géneros de punto: “La
capilla ardiente, sobria, artistica, ha
sido dirigida por el escultor alcoyano
sefior Ridaura, intimo amigo del
difunto”.

Estudio razonado de su obra
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Sibien ha sido posible reconstruir, a grandes rasgos y con escasas lagunas, los 92
afios de vida de Lorenzo Ridaura, tarea mas ardua es localizar toda su produccion
artistica. El hecho de no ser un autor reconocido a nivel general, y de no habérsele
dedicado ninguna retrospectiva ni estudio sisteméatico hasta el momento, hace
practicamente imposible conocer su obra completa, mas atin cuando casi toda ella
figura en manos privadas. En cualquier caso, con un catalogo provisional de 75
obras escultéricas y 5 relacionadas con el disefio y la decoracion, en la practica se
ha triplicado el conocimiento que se tenia de su produccién hasta el momento de
iniciar esta investigacion, la cual no puede darse por definitivamente concluida.

La revision critica de las fuentes disponibles ha sido fundamental para
alcanzar los objetivos propuestos. En primer lugar, como se ha visto, parte de
la bibliografia existente se limita a repetir datos y errores, por lo que se imponia
contrastarla con fuentes primarias, tanto documentales como hemerograficas,
que son a la postre las que han configurado la base de este estudio. En segundo
término, las posibilidades que ofrecen las nuevas tecnologias facilitaban el acceso
a fuentes inéditas, desde biisquedas indexadas de contenidos hasta la posibilidad
de contacto con testimonios orales. A medida que se avance en la digitalizacién
delahemeroteca municipal de Alcoi, por ejemplo, estamos seguros que aparecera
mas informacién de la que hemos podido localizar hasta el momento.

También hasido necesaria, en lamedida de lo posible, la constatacion fisica
de su obra conocida, para obtener analisis de primera mano complementados
con la informacion que pudieran aportar sus actuales propietarios. Cuando
no ha sido asi, se ha rastreado en todos los medios disponibles una imagen
grafica o una descripcion formal. En Gltima instancia, y inicamente con valor
documental, también se han recogido las simples referencias sin mayor
informacion. Normalmente ha habido colaboracion entusiasta por parte de las
entidades publicas o privadas, asi como de los particulares, e incluso cuando el
hallazgo ha sido casual, siempre se ha intentado contrastar con algtn tipo de
fuente las atribuciones que hemos realizado. Aparte del valor sentimental para
sus propietarios, se ha contribuido a poner en valor artistico gran parte de
esta produccion que era desconocida o no suficientemente apreciada hasta el
momento.



En cuanto a materiales y técnicas, ya hemos visto que Ridaura participa de
todas las disponibles en su época: modelado en barro, vaciado en yeso, terracotas,
esculpido en piedra y marmol, fundiciéon en bronce y otros metales, e incluso,
aunque anecdéticamente, talla en madera, todas ellas tanto en bulto redondo
como en relieve. El uso de unas u otras venia condicionado por el tipo de encargo,
el presupuesto disponible o la finalidad estética de la obra.

Respecto a las tematicas, nuestro biografiado no se decantara por ninguna
en particular. La escultura es un arte caro, tanto en materiales como en tiempo
empleado, por lo que la mayoria de sus obras estaran vinculadas al encargo
especifico. Constituye una parte importante de su produccién el género funerario,
tanto en lapidas como panteones, pero siempre desde un punto de vista mas
alegérico y simbélico que estrictamente catélico. El género religioso también
supone un porcentaje significativo de su obra, especialmente en torno al patrén
de Alcoi, San Jorge, que abordara en diversas ocasiones, pero casi siempre seran
concebidas mas como esculturas decorativas que como imagenes devocionales. El
busto-retrato de corte mas realista, incluso acompafiado de panoplias alegdricas,
es otra tematica habitual en el gusto burgués de la época, y Ridaura participara
del mismo a lo largo de todo su periodo creativo. La tematica costumbrista, en
cambio, quedara limitada a las obras presentadas a las exposiciones o a alguna
peticiéon privada, aunque cabe destacar su revisitacion constante del grupo
Amor y Celos/Rivales, hasta casi el final de sus dias. En cuanto a la escultura
conmemorativa, una de las mayores fuentes de ingresos y de reconocimiento
para los artistas de la época, Ridaura no tendrd mucha fortuna pese a reconocerse
su trabajo, y solamente llegara a plasmar las modestas lapidas en homenaje a
Albors y Canalejas para el Ayuntamiento de Alcoi. Por Gltimo, las artes aplicadas
también constituyen un apartado secundario en su produccion.

Independientemente de técnicas, materiales y géneros, si pueden
establecerse, como hemos visto, unas etapas estilisticas en su obra, que hemos
concretado en cuatro: etapa de formacion (1890-1902), etapa de plenitud (1903~
1924), etapa de madurez (1925-1936) y etapa de decadencia (1937-1960), aunque
hay que precisar que no son completamente estancas, sino que en ocasiones
presenta obras aisladas que se escapan de la clasificacién general. Asi, en sus
primeros afios se caracteriza por seguir los modelos clasicos y el decorativismo
ecléctico propios de su aprendizaje, especialmente con Querol. Ridaura no gozara
de una pension en Roma o Paris, necesaria para dar el salto a propuestas mas
avanzadas, por lo que siempre ird a remolque de los estilos desarrollados en
Espafia. La plenitud la alcanza cuando, a partir del contacto con otros escultores
del momento, sobre todo catalanes o el valenciano Benlliure, encuentra el estilo
en el que se sentira mas céomodo y que suele identificarse como Modernista,
pero que en realidad participa del llamado “impresionismo escultdrico” y
de un idealismo simbdlico, desembocando en ese estilo personal que hemos
denominado idealismo expresionista. Siempre estaran presentes, a lo largo de
su obra, el refinamiento en el modelado, las formas redondeadas, voluptuosas,
suaves y evanescentes, los contornos difuminados y las figuras alegéricas en

Epilogo
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forma de angeles asexuados o de matronas clasicas, ain cuando evolucione en su
madurez, y en paralelo a su llegada a Espafia, hacia lineas préximas al Art Déco,
con tendencia hacia la estilizacion y a la pureza de las formas, hacia volimenes
mas planos, frecuentemente supeditados al marco arquitecténico. Por dltimo,
tras el paréntesis de la Guerra Civil, Ridaura practicamente abandona su oficio
y ya no sera capaz de alcanzar experiencias de la modernidad escultorica ni de
alejarse en ningin momento del figurativismo. Ocasionalmente realiza alguna
obra en la que imita formas anteriores y pierde originalidad creativa.

Ademas del contexto cultural y artistico, estas etapas vienen marcadas en
gran parte por su propia biografia, de ahi la importancia de reconstruirla antes de
abordar el estudio de su obra. En Madrid no llegara a tener el reconocimiento de
una Medalla de 12 Clase en las Exposiciones Nacionales o de un encargo ptblico de
envergadura, pese a estar a punto de plasmar el monumento al General Artigas.
Con su regreso a Alcoi, renuncia a la posibilidad de obtener mayor renombre y al
contacto con sus colegas de profesion, a cambio de las perspectivas de trabajo y
de seguir desarrollando su arte con cierta seguridad econdmica, resultando su
etapa mas fructifera. Pero la llegada de la Guerra Civil y la destruccién de dos de
sus mejores obras, el altar de San Jorge y el bronce ecuestre del santo, unido a las
circunstancias de la posguerra, condicionaran la decadencia en su produccion y
truncaran sin remedio su carrera artistica.

LorenzoRidaurafue, pues,unclaroejemplodelaesculturadesutiempo,una
época en la que este arte conocié un gran desarrollo y en el que, sino lleg a cotas
personales mas altas, no fue tanto por su falta de talento —puesto que escultores
menos dotados, a nuestro juicio, si alcanzaron mayor reconocimiento—, como
por las diversas circunstancias analizadas que obstaculizaron su evolucién. Si
bien es cierto que nunca fue original en sus planteamientos estéticos, si hizo gala
de una técnica depurada y de un uso muy personal de la iconografia simbolista,
manifestando resoluciones compositivas propias y prescindiendo, en ocasiones,
de arquetipos conocidos; creando, en definitiva, un estilo con un universo propio
facilmente reconocible y desmintiendo, en cierto modo, la frivolidad con que
suele caracterizarse este periodo escultorico.
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ANEXO I: CRONOLOGIA BASICA DE LORENZO RIDAURA

1871. Nacimiento en Alcoi, hijo de Francisco Ridaura y Constantina Gosalbez.
1890. Primera obra y traslado a Barcelona, donde trabaja con el escultor Marzal.
1895. Pension de tres afios en Madrid, ingresa en el taller de Querol.

1897. Mencion Honorifica en la Exposicion Nacional con el busto “Mater
Dolorosa”.

1898. Primera gran obra, “Las Virtudes Teologales”, para el panteén Molto.
1898. Prérroga de un afio de la pension en Madrid.

1901. Consideracion de 32 Medalla en la Exposicion Nacional con “Casanova”.
1903. Realiza el “Angel del Silencio” para el pantedn Gisbert.

1904. 32 Medalla en la Exposicion Nacional, con el busto “La Justicia”.

1906. 32 Medalla en la Exposicion Nacional, con el grupo “Amor y celos”.

1908. 22 Medalla en la Exposicion Nacional, con el grupo “Semillas”.

1909. Fallecimiento de su maestro, Agustin Querol.

1913. Proyecto ganador, no realizado, del monumento al General Artigas en
Uruguay.

1915. Cruz de la Orden Civil de Alfonso XII por el proyecto de monumento a
Cervantes, no realizado.

1916. Traslado a Alcoi.

1918. Obra cumbre: angeles del altar mayor de la iglesia de San Jorge.

1927. Realiza el panteon Carbonell, su obra mas monumental.

1936. Destruccion del altar mayor de San Jorge.

1956. Traslado a Anna.

1963. Fallecimiento en Anna, a los 92 afos.



ANEXO Il: CATALOGACION DE LA OBRA DE LORENZO RIDAURA

N° TITULO TIPOLOGIA ESTILO CRONOLOGIA PAG.
E-01 Mano Mano Naturalismo 1890 61
E-02  Medallones Medallén — 1894 61
E-03 Manola Busto Costumbrismo 1894 61
E-04  PioVII Busto Naturalismo c.1896 62
E-05 Mater Dolorosa Busto Eclecticismo 1897 63
E-06 La primera aventura Jarrén Costumbrismo 1897 64
E-07 Horror Jarron Costumbrismo 1897 64
E-08 San Joaquin — — c.1898 64
E-09 Santa Lucia — — c.1898 64
E-10 Dolorosa — — c.1898 64
E-11 Las Virtudes Teologales Grupo Eclecticismo 1898 65
E-12 Retrato de Consuelo Gisbert Busto Naturalismo 1899 67
E-13 Serie de jarrones Jarron Eclecticismo 1899 67
E-14 Premio Certamen — — 1899 67
E-15 Retrato de Casanova Busto Naturalismo 1901 68
E-16 Después del baile — Costumbrismo 1901 70
E-17 Eliseta Sodar Gosalbez Lapida Eclecticismo c.1901 70
E-18  Angel del Silencio Estatua Modernismo 1903 71
E-19 Amor y Celos Grupo Costumbrismo 1903 74
E-20 Retrato de Luis Pérez Busto Naturalismo 1903 75
E-21  Antonio Espinés Julia Lapida Modernismo 1903 75
E-22 Rosa Espinoés Julia Lapida Modernismo 1904 76
E-23 La Justicia Busto Eclecticismo 1904 77
E-24  José Romeu Mascarilla funeraria  Naturalismo 1908 78
E-25 Semillas o Fecundidad Grupo Costumbrismo 1908 78
E-26  Coqueteria = Costumbrismo 1908 78
E-27  Medallén Medallén = 1909 78
E-28 General Artigas Monumento Eclecticismo 1913 79
(proyecto)
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E-29  General Artigas Busto Naturalismo 1913 80
E-30 Cervantes Monumento Eclecticismo 1915 81
(proyecto)
E-31 Dr. Moliner Monumento Eclecticismo 1916 83
(proyecto)
E-32 Relieve para chimenea Placa chimenea — 1916 83
E-33 Altar Mayor San Jorge Grupo Modernismo 1918 84
E-34  José Pastor Rodriguez Busto Naturalismo c.1918 88
E-35 Sueiio Estatua Modernismo 1918 88
E-36 San Jorge Grupo Idealismo exp. 1919 89
E-37 Maria Espinoés Botella Lapida Idealismo exp. €.1920 90
E-38 San Mauro Medallén Idealismo exp. 1920 91
E-39 San Jorge Medallén Idealismo exp. €.1920 92
E-40 Relieve del textil Placa chimenea — 1920 92
E-41 Relieve de caza Placa chimenea — 1921 92
E-42 Estatuitas San Jorge Grupo Idealismo exp. 1921 92
E-43 Ezo quiero Estatua Costumbrismo 1921 93
E-44 Camilo Gisbert Terol Lapida Idealismo exp. 1921 94
E-45 Lapida a Agustin Albors Medallon Naturalismo 1923 95
E-46  LapidaaJosé Canalejas Medallon Naturalismo 1923 96
E-47 Victoria Estatua — 1923 97
E-48 Relieve Industria y Comercio  Relieve — 1924 97
E-49 Relieve Relieve Eclecticismo 1924 97
E-50 Venus Estatua Eclecticismo 1924 98
E-51 Mercurio Estatua Eclecticismo 1924 98
E-52 Cristo Crucificado Estatua Eclecticismo C.1924 98
E-53 Busto de mujer Busto Naturalismo C.1924 99
E-54  Rivales Grupo Art Déco 1924 99
E-55  Pedro Barcel6 Segui Lapida Idealismo exp. 1924 100
E-56  Héroes Regimiento Vizcaya Monumento = 1925 100
(proyecto)
E-57 Francisco Blanes Blanquer Lapida Idealismo exp. c.1927 101
E-58 Enrique Carbonell Antoli Pantedn Art Déco 1927 102




E-59 Busto de militar Busto Naturalismo 1927 106
E-60 Pilas ermita Font Roja Relieve — 1929 106
E-61 Altar Nifio Jesus del Milagro Relieve Idealismo exp. c.1929 106
E-62  SanJorge Busto Art Déco €.1930 108
E-63 San Jorge Grupo Art Déco 1931 109
E-64  Enrique Hernandez Monllor Pantedn Art Déco 1931 110
E-65 Constantina Gosalbez Tormo Pantedn Art Déco 1934 112
E-66 Sagrado Corazon de Jesus Monumento Idealismo exp. 1944, 113
(proyecto)
E-67 Retrato de Pepita Boronat Busto Naturalismo 1945 114
E-68 Enrique Lloréns Beneyto Lapida Art Déco 1945 115
E-69 San Jorge Grupo Art Déco c.1950 116
E-70 San Jorge Grupo Art Déco C.1950 117
E-71 San Jorge Grupo Art Déco C.1950 117
E-72 Rivales o Celos Grupo Art Déco c.1956 118
E-73 San Francisco de Borja Estatua — c.1958 118
E-74 Vicentet el bovo Busto Naturalismo — 119
E-75 Figuras Betlem de Tirisiti Titeres Costumbrismo — 119
D-o01 Certamen Circulo Industrial Decoracion — 1899 120
D-02 Sant Jordiet Vestuario — 1919 120
D-03  Juegos Florales Teatro Decoracion — 1921 121
Calder6on
D-04 Carroza Moros y Cristianos Decoracion — 1922 121
D-05 Capilla ardiente E. Carbonell Decoracion — 1924 121
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ANEXO Ill: GENEALOGIA DE LA FAMILIA RIDAURA

Francisco Ridaura Abad
(1807-?)
Concepciéon Abad Juan

Antonio Gosalbez Molto
(1819-1885)
Teresa Tormo Rico

(1812-1855) (1824-?)

Sabina Concepcion Féaig;f;o Lorenzo Adela ng:;gzga José Teresa Elisa Clara
Ridaura Ridaura Ridaura Gosélbez Gosélbez Gosélbez Gosélbez Gosélbez
Abad Abad e Abad Tormo oo Tormo Tormo Tormo Tormo

(1843-1901) (1845-1923)
| | | | | | |
Constantina
Francisco LORENZO Andrés Mario Diego Sara Ridaura Gosalbez
Ridaura RIDAURA Ridaura Ridaura Ridaura Ridaura (1889-1949)
Gosélbez GOSALBEZ Gosélbez Gosélbez Gosélbez Gosélbez Ramén
(1870-?) (1871-1963) | | (1875-1906) | | (1877-1956) | | (1879-1899) (?) de Caso Suarez
(1884-1968)
Eduardo German M. Cruz M3 Carmen | |José Manuel
de Caso de Caso de Caso de Caso de Caso
Ridaura Ridaura Ridaura Ridaura Ridaura

Fuentes: Elaboracion propia a partir de censos municipales de Alcoi, registros civiles de Alcoi y Anna, AFCR.




ANEXO IV: MOLINOS PAPELEROS DE LA FAMILIA RIDAURA

Nombre Modalidad Adquisicion Finalizacion/ Razon social
Venta

Moli del Racd Arrendamiento 1817 1830 Lorenzo Ridaura

(Alcoi)

Moli Vell Arrendamiento 1826 1829 Lorenzo Ridaura

(Alcoi)

Moli d’Enmig Arrendamiento 1828 1836 Lorenzo Ridaura

(Alcoi)

Moli del Racd Compra 1830 1916 Lorenzo Ridaura

(Alcoi) e Hijos

Moli de Regoli Arrendamiento 1834 1839 Lorenzo Ridaura

(Alcoi) e Hijos

Moli de Tres Sous Compra 1853 1912 Ridaura e Hijos

(Alcoi)

Moli de 1a Rambla Compra c.1865 c.1871 Francisco Ridaura

(L’Alqueria d’Asnar) e Hijos

Molino del Salto Compra c.1883 c.1890 Francisco Ridaura

(Anna)

Fuentes: Elaboracion propia (Bellot y Benavent, 2004; Jover, 2014; Olcina, 2006).

ANEXO V: CARTA MANUSCRITA DE LORENZO RIDAURA (I)

“Sr. D. Rafael Pérez. Mi distinguido y querido amigo: atendiendo d tus deseos
he calculado sobre yo veo mas 6 menos el coste de las dos “lapidas”, estas sujetandose
al boceto presentado: ampliado este d su tamario natural de metros 1,060 de alto
por 0,90 de ancho modelado primeramente en barro; vaciado después en escayola;
y ultimamente labrado en marmol con el “medallon retrato” en alto relieve fundido
en bronce, vendran d costar, de “cuatro mil trescientas d quinientas pesetas”. Si estas
conforme me veré complacidisimo y muy honrado en aceptar el encargo; esperando
la grata contestacion, recibe el apreton de manos de tu afsmo. (afectisimo) y buen
amigo. Lorenzo Ridaura (firma) Julio 5-22”.

Fuente: AMA, Fondo historico, Obras publicas y urbanismo, Obras de particulares, Licencias
de obras de edificacion, Monumento a Canalejas y ldpida a Agustin Albors: Casa Consistorial,
sig. 5676/11,1922.
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ANEXO VI: CARTA MANUSCRITA DE LORENZO RIDAURA (Il)

“El coste total de la imagen del Sagrado Corazon de Jesus, de (ocho metros
de altura) labrada en piedra de la que tenemos en Alcoy sera aproximadamente de
ochenta mil pesetas. El que suscribe autor del proyecto, Lorenzo Ridaura (firma)”.

Fuente: Archivo Metropolitano del Arzobispado de Valencia, Inventario Comision de Arte
Sacro, Monumento al Sagrado Corazon de Jests, sig. 5/57, 1944.

ANEXO VII: ENTREVISTA REALIZADA A LORENZO RIDAURA

“Nadie es profeta en su tierra, dice el popular aforismo, con sobrada razon. Que se lo
digan si no a don Lorenzo Ridaura, nuestro escultor... Vive solo, en un piso de la calle
Gravina. Estd en la vejez y sus cabellos son blancos, pero mantiene el busto indeclinable
y la mirada viva. Su rostro, en fin, nos dice la melancolia, casi la amargura del hombre
que ya nada espera de su projimo.

— ¢Cansado, Don Lorenzo?

— Cansado.

— ¢Quizd triste?

— Mas bien solo...

— ¢Trabaja?

— No tengo encargos.

— Pero usted ha sido orqgullo de Alcoy...

— Gracias, hijo.

— ¢Le han olvidado sus paisanos?

— Solo desengarios he recogido.

— Cuénteme algo de su historia, don Lorenzo.

— Ha sido tan agitada... —el artista se abstrae unos momentos—. En mi lejana juventud
me creia un genio. Todos nos creemos genios cuando empezamos.

— ¢Yluego...?

— Se impone la razén. Yo no estoy completamente satisfecho de ninguna de mis obras.
— ¢Qué trayectoria ha sequido en su escultura?

— Siempre me he inspirado en los cldsicos, aunque al principio nos creiamos mejores
que ellos...

— Usted ha obtenido importantes distinciones.

— Tres menciones honorificas y dos medallas de 29 clase, concurriendo a la Exposicion
Nacional de Bellas Artes.

— ¢Presentd sus mejores obras?

— Estoy bastante satisfecho de “Semillas”, que obtuvo la 2¢ medalla en el afio 1906. La
distincion me fué otorgada por unanimidad del jurado.

— ¢0tras recompensas?

— Por un proyecto de monumento a Cervantes me fué concedida la Cruz de Alfonso XIL
Alfonso XIII me pidic una fotografia del proyecto, dedicada.



— He oido hablar sobre un monumento al general Artigas...

— Fué en el afio 1913. Me premiaron un proyecto en el concurso convocado por el
Gobierno del Uruguay, y en el que tomaron parte artistas de toda Europa. Pero luego
no llegué a desplazarme al Uruguay, porque mi madre se puso gravemente enferma...
— ¢Usted ha vivido siempre en Madrid?

— Gran parte de mi vida.

— ¢Qué obras suyas hay en Alcoy?

— No muchas. En el cementerio estdn los monumentos que tienen los mausoleos de
Cabrera, don Francisco Molto, don Enrique Herndndez...

— ¢Ha podido vivir de la escultura?

Don Lorenzo no me escucha, o tal vez finge no escucharme, segtin la expresién ambigua
de sus ojos. Cortésmente me ofrece su amistad y su casa. Su voz es como una caricia
cansada, intimamente melancolica. Y por un momento he sentido integro, el vacio del
artista...”

Fuente: LLORIS, M.: “Don Lorenzo Ridaura, nuestro escultor, no tiene encargos”, Ciudad
de Alcoy, 05/10/1954, p. 6.

ANEXO VIII: PARTIDA DE DEFUNCION DE LORENZO RIDAURA

Se inscribe la DEFUNCION de D. Lorenzo Ridaura Gozalbez, natural de Alcoy
provincia de Alicante, nacido el cinco de mayo de mil ochocientos setenta y uno,
domiciliado en Anna provincia de Valencia Calle V. Sanz n° 20, profesion escultor, hijo
de Francisco Ridaura y de Constantina Gozalbez, de estado soltero.

Fallecio en su domicilio Calle V. Sanz n° 20 el dia dos del actual Septiembre de
mil novecientos sesenta y tres, a las tres horas, a consecuencia de Uremia cronica =
Hedema prostdtico, y su caddver habrd de recibir sepultura en el cementerio de esta
villa de Anna.

Se practica el asiento en virtud de comparecencia de Ramon Garcia Marin, por
escrito al que acomparia certificado facultativo del Medico D. Rafael Sanz Sals Colegiado
con el n®2330 en el de Valencia que quedan archivados en el legajo correspondiente.

TESTIGOS del mismo: Don Salvador Aparicio Aparicio, domiciliado en la Calle de
Cuerpo del Llano, niimero 13, de estado soltero, y Don José Carbonell Lluch, domiciliado
en la Calle de Santa Maria Magdalena, ntimero 9, de estado soltero, ambos mayores de
edad.

Autorizan la inscripcion: el Juez D. Rafael Gomez Peiro y Secretario Don Enrique
Guillen Escriche y se efecttia siendo las once horas del dia dos de Septiembre de mil
novecientos sesenta y tres.

Y leido el asiento se sella con el del Juzgado, y lo firma el sefior Juez con los
testigos y tambien el manifestante y el Secretario, que CERTIFICO. (Firmas)

Fuente: Registro Civil de Anna, nimero 11, 02/09/1963.
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LORENZO RIDAURAGOSALBEZ (1871-1963) fue un escultor alcoyano que alcanzé su plenitud
de aprendizaje en el taller de Agustin Querol en Madrid. Desde su academicismo inicial,
experimento6 una interesante evolucion artistica pasando por una estética modernista y
simbolista, hastallegar a formas proximas al art déco. Diversas circunstancias personales
truncaron su carrera, que finalizo ya en su ciudad de origen, permaneciendo hoy en dia
mayoritariamente olvidado. De ahi el interés en dedicarle esta monografia, gracias al
patrocinio del Ayuntamiento de Alcoi, que nos permitira, al mismo tiempo, conocer mejor
una interesante etapa del arte escultérico nacional.
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